MOTTO: NICIODATA NU ESTE PREA DEVREME PENTRU iNCEPEREA EDUCARII CREATIVITA?II; ACTIVITATEA CREATOARE NU AR TREBUI SA FIE iNGRADITA DE NICI UN FEL DE RESTRIC?II, LIMITARI, CRITICI" (V.LOWENFELD) ARGUMENT "Frumuse?ea lumii este tot ceea ce se manifesta in fiecare dintre elementele sale, in stelele de pe bolta, in pasarile cerului, in pe?tii din apa, in oamenii de pe pamint". Guillaume din Conches Imperativele existentei sociale contemporane solicita refacerea urgenta a echilibrului ecologic planetar, a interrelatiilor om - natura (mediu). Aceasta a determinat aparitia unor forme de cercetare a mediului ambiant si de proiectare adecvata structurilor ambientale in concordanta cu dezideratul vital "omul in cooperare cu natura." La baza creatiei artistice plastice sta natura, de fapt ea nu creeaza, ea se dezvolta. S-ar putea spune si ca, "creatia este un act de razvratire. Omul este nemultumit cu ceea ce ii ofera natura si de aceea incepe sa-i adauge cultura. Ca descoperire, creatia este asigurata de unitatea dintre natura si om, dar ca inventie, creatia este alimentata de opozitia dintre om si natura." Unii pedagogi considera ca in secolul XXI se poate vorbi de o adevarata renastere a educatiei estetice, menita sa restabileasca unitatea armonioasa a personalitatii umane, amenintata de "tehnicizare", ca urmare a dezvoltarii, fara precedent, a stiintei si tehnicii. De fapt, nu exista o opozitie intre arta, pe de o parte, stiinta si tehnica, pe de alta parte. Pe linga deosebirile evidente, rezultate din specificul cunoasterii artistice si al cunoasterii stiintifice, exista multe elemente comune intre aceste domeni ale spiritualitatii umane: finalitatea lor sociala, tentativa de a ridica omul pe trepte tot mai inalte de progres, de a promova ceea ce particularizeaza specia noastra, umanismul. Frumuse?ea naturii influen?eaza dezvoltarea unor infinite sensibilita?i in ceea ce prive?te evolu?ia pe plan emo?ional al oricarui individ. "Primul element al notiunii de frumos este impresia de totalitate, de organism. Ori de cite ori partile operei de arta satisfac o perfecta solidaritatea estetica, fiecare integrind armonios ansamblul, obtinem frumosul. Apoi frumosul, produce o placere directa, simpla si imediata. Aceasta placere este dezinteresata si se refera la... forma. Frumusetea este legata- cu oarecare exceptii - de creatia clasica, de echilibrul sufletesc, calm, de armonie, justitie, proportie (...) Estetica are adevaruri care sunt permanente si acestea sunt raporturile, armonia si proportiile"1 Frumosul sub diversele sale forme poate fi intilnit in natura inconjuratoare, influen?ind dezvoltarea anumitor aptitudini creatoare in ceea ce prive?te evolu?ia pe plan artistic a copiilor. "Ochiul are nevoie de culoare cum are nevoie de lumina" "Lumea e colorata! O lume fara culori n-ar fi numai trista, ci ar parea moarta. iti dai seama gindindu-te doar la marea deosebire intre o zi de vara-insorita, scaldata in cerul albastru si smaltuita cu flori - si o zi de toamna tirzie - ploioasa, mohorita - cind totul e dominat de cenusiu. Si totusi, chiar in trista infatisare a naturii ce se pregateste de iarna exista culori, chiar daca sunt reduse la o gama cromatica restrinsa ocru-cenusiu. Total lipsit de culoare e numai intunericul absolut. O cit de slaba raza de lumina naste culori; de lumina depinde existenta culorilor. Lumina este chiar izvorul lor.''(Paul Constantin, Sa vorbim despre culori, pag. 21) Unii pedagogi considera ca in secolul XXI se poate vorbi de o adevarata renastere a educatiei estetice, menita sa restabileasca unitatea armonioasa a personalitatii umane, amenintata de "tehnicizare", ca urmare a dezvoltarii, fara precedent, a stiintei si tehnicii. De fapt, nu exista o opozitie intre arta, pe de o parte, stiinta si tehnica, pe de alta parte. Pe linga deosebirile evidente, rezultate din specificul cunoasterii artistice si al cunoasterii stiintifice, exista multe elemente comune intre aceste domeni ale spiritualitatii umane : finalitatea lor sociala, tentativa de a ridica omul pe trepte tot mai inalte de progres, de a promova ceea ce particularizeaza specia noastra, umanismul. Creatiile artistice care reflecta viata sociala si universul launtric, natura, sunt astazi sub incidenta progresului stiintific. Activitatea artistica beneficiaza de creatiile tehnicii, iar tehnica poate fi considerata si ea ca o " arta ", arta de a inlesni traiul, de a-l elibera pe om de munci grele, de corvoada si de rutina, pentru a-l face disponibil sa creeze si sa asimileze valorile culturii artistice si stiintifice. Se poate vorbi, insa, de o inegala distibuire a preocuparilor artistice si tehnice, de o subordonare a acestora unor scopuri mercantile, unor interese inguste, egoiste. Educatia artistico-plastica este o modalitate a deschiderii copilului pentru receptarea si crearea frumosului din arta, natura, viata sociala. Ea exercita o actiune polivalenta asupra dezvoltarii copilului, asigura conditii propice pentru stimularea si promovarea activitatii in toate domeniile. Esenta procesului de educatie artistica consta, pe de o parte, in educarea simtului pentru frumos, pentru a-l putea sesiza, descoperi si traduce in viata, iar pe de alta parte, in indrumarea copilului spre creatia artistica si pregatirea lui in vederea intelegerii reale, plastice a vietii prin intermediul artei. La virsta prescolara ?i ?colara, educatia artistico-plastica se afla in interdependenta organica cu dezvoltarea armonioasa fizica, cu educatia moral - civica si cea intelectuala. Abordarea creatoare a intregii activitati din ?coala impune centrarea actiunilor desfasurate aici pe copil educatorul fiind preocupata sa descopere inclinatiile si preferintele fiecaruia, valorizind in mod optim trasaturile personale si capacitatile fiecarui copil. Prin activitatile plastice desfasurate in gradinita ?i in ?coli se urmareste familiarizarea treptata a copilului cu frumosul din realitate (natura si viata sociala) si din creatiile artistice, formarea perceptiilor si sentimentelor estetice, a gustului pentru frumos, a unor deprinderi artistice. Creativitatea este definita ca trasatura complexa a personalita?ii umane, constind in capacitatea de a realiza ceva nou, original, natura fiind una din principalele surse de inspira?ie in ceea ce prive?te dezvoltarea creativita?ii la pre?colari,?colari, tineri ?i adul?i. Studiile de specialitate, ca si experienta practica, evidentiaza faptul ca aceste activitati exercita o influenta benefica asupra formarii personalitatii elevului nu numai pe plan estetic, ci si pe plan moral, afectiv, intelectual. Experienta didactica demonstreaza ca activitatile plastice sunt foarte indragite de prescolari ?i ?colari. Copiii sunt atrasi de culoare, de varietatea instrumentelor tehnice, isi dovedesc spontaneitatea, dind friu liber imaginatiei si fanteziei. Profesorul trebuie sa indrepte atentia copiilor numai spre ceea ce este frumos, sa-i invete sa combine formele, sa alature culorile in asa fel incit sa obtina efecte cit mai placute ochiului, sa combine culorile pentru a obtine nuante, etc. Prin intermediul activitatilor de pictura, desen, modelaj, copilul trebuie invatat sa-si termine lucrul inceput, deci sa-si atinga scopul propus, chiar daca pentru aceasta el trebuie sa depuna efort indelungat, dezvoltindu-si rabdarea si perseverenta. Activitatile plastice din gradinita ?i ?coala pot fi adevarate surse de cunoastere si evaluare a dezvoltarii personalitatii copiilor, avind in vedere legatura dintre desen, culoare si personalitate. Reusind sa se afirme in cadrul activitatilor plastice, copiii timizi si cei mai putin activi capata curaj si incredere in fortele proprii, ceea ce poate conduce la obtinerea de rezultate pozitive si in cadrul altor activitati. Activitatile plastice desfasurate in gradinita au de asemenea un rol important in pregatirea copiilor pentru scoala. Prin acest gen de activitati se realizeaza coordonarea oculomotorie, dezvoltarea muschilor mici ai miinii, dezvoltarea sensibilitatii cromatice, a spiritului de observatie, diferentierea formelor, a proportiilor, orientarea spatiala. Pe toate acestea se sprijina activitatea de scriere in clasa I. Prin intermediul activitatilor plastice, copilul dobindeste o serie de cunostinte despre culorile si formele obiectelor, despre relatiile dintre ele. Cunostintele insusite de copii in cadrul activitatilor plastice au o trainicie mai mare deoarece, in momentul inregistrarii lor, afectivitatea copilului participa mai intens. Asocierea reprezentarilor sau perceptiilor cu diferite emotii si sentimente contribuie la largirea si imbogatirea imaginilor despre lumea reala. Rolul activitatilor plastice este important, in mod deosebit, in dezvoltarea imaginatiei creatoare si a gindirii. Produsele activitatilor plastice fiind rodul creativitatii prescolarilor, influenteaza in mod direct posibilitatile creatoare ale copiilor. Activitatile plastice, in masura in care sunt bine organizate si documentate, pot constitui un stimulent in formarea unor aptitudini artistice, a posibilitatilor creatoare ale copilului. in mod direct, toate formele de activitate plastica din gradinita ?i ?coala, influenteaza asupra bunei dispozitii, precum si starea de placere si multumire, pe care le-o creeaza copiilor produsele muncii lor creative. Istoria marilor inventii si descoperiri a operelor de arta este istoria inteligentei si a creativitatii, darul cel mai de pret al omului, care i-a permis sa faureasca primele unelte, sa creeze un peisaj nou pe planeta noastra si sa patrunda in spatiul cosmic. in cuceririle stiintei, tehnicii si culturii artistice sunt materializate capacitatile creatoare ale omului, inteligenta si sensibilitatea lui fata de frumos. Bogatia unui popor nu sta in bani si nici in milioane de tone de petrol, ci in munca si creativitate. in fata acestei comenzi sociale, de creativitate, hotaritoare pentru ridicarea omului pe noi trepte de cultura si de civilizatie, gradinita are un rol bine definit privind dezvoltarea la copii a capacitatilor creative. Virsta prescolara se caracterizeaza printr-un remarcabil potential creativ si educarea creativitatii este necesara si posibila chiar de la aceasta virsta. Daca alta data creativitatea, initiativa erau la voia intimplarii, nu erau dirijate si educate, ceea ce a facut ca multe talente potentiale sa se stearga in negura vremii, in contextul schimbarilor actuale din invatamintul rominesc, se impune cu necesitate stimularea spiritului creator, a receptivitatii estetice, cultivarea lor in mod sistematic, incepind inca de la primele cicluri de inva?amint.. in acest scop se folosesc o serie de metode si procedee, care trebuie bine cunoscute de catre educatori. Se impune gasirea unor solutii, mijloace si metode eficiente, care sa contribuie la dezvoltarea gindirii operationale a copiilor, la stimularea aptitudinilor, prin mobilizarea resurselor latente si prin sustinerea manifestarii lor printr-o motivatie intrinseca; chiar de la aceasta virsta educatoarea trebuie sa se preocupe in mod special sa cultive unele valori, originalitatea, perseverenta, interesele cognitive, dar si artistice. Pornind de la ipoteza ca experienta de viata a copilului, largita, imbogatita de la cea mai frageda virsta, nu numai ca-i favorizeaza dezvoltarea psihica in mod armonios, dar ii permite acestuia o adaptare rapida la cele mai sensibile transformari din mediul social, trebuie sa folosim metode si procedee prin care sa imbogatim experienta de viata a scolarilor, pe care apoi sa o folosim in favoarea stimularii si educarii spiritului creator. La virsta scolara sunt specifice fantezia, exprimarea libera, productiile originale, imaginatia bogata exprimata in mod deosebit prin expresii plastice, prin modelaj sau prin desen. Toate aceste activitati artistico-plastice sunt indragite si preferate de copii in diferite momente ale procesului instructiv-educativ, le ofera posibilitatea de a-si exprima liber si nestingherit potentialul creator de care dispun intr-o masura mai mare sau mai mica. Un proces de invatamint modern se cere organizat astfel incit sa ajute pe copii sa prezinte cunostintele intr-o forma personala, sa caute solutii originale, sa grupeze si sa ierarhizeze ideile. Acestea sunt de fapt dezideratele esentiale ale educarii spiritului de creativitate chiar de la virsta prescolara. in formarea profilului moral al copiilor, activitatile destinate educatiei artistico-plastice sunt mijloace eficiente de influenta pedagogica in formarea calitatilor pozitive de vointa si caracter, in formarea si educarea dragostei pentru munca. Prin intermediul acestor activitati, copilul este ajutat sa treaca de la acte involuntare, intimplatoare, fara un scop precis, la realizarea unui scop precis si canalizarea tuturor eforturilor in vederea realizarii acestuia. MOTIVAREA ALEGERII TEMEI " De-a? fi pictor! Cita boga?ie pentru penelul meu! Cufundat in ideea incintatoare a frumosului, artistul face sa a?ipeascatoate celalalte pasiuni sau cel pu?in le imblinze?te. ?i chiar daca a? fi pictor? Am vazut in pictura ?i in peozie natura frumoasa, uneori chiar ?i neprihanita; dar natura marea?a fara hotar, cu neputiin?a de imitat nu am vazut-o nicicind infa?i?ata. [.....] lucrurile din natura pe care le vad in fa?a ochilor imi depa?esctoate puterile sufletului, ?i nu a? cuteza, chiar daca ar retrai in mine Michelangelo, sa trag primele linii." Ugo Foscolo Ultimele scrisori ale lui Jacopo Ortis, 1794, 13 Mi-am ales tema"Frumosul in natura ?i arta", din dorinta de a ma perfectiona intr-un domeniu care m-a captivat totdeauna - domeniul estetic si creativ si despre care mi-am dat seama ca are o influenta coplesitoare asupra educarii sau mai bine spus asupra dezvoltarii armonioase a personalitatii umane la virsta ?colara. Prin tema pe care mi-am ales-o incerc sa scot in evidenta citeva modalitati prin care observarea naturii poate influen?a formarea si dezvoltarea creativitatea la copiii. Mi-am ales aceasta tema pentru a arata ca in fiecare copil exista un potential creativ care, daca este educat si exersat, poate fi valorificat, concretizat, obiectivizat si in domeniul artei plastice. Mai mult decit alte activitati, cea plastica constituie cadrul si mijlocul cel mai larg de activare si stimulare a potentialului creativ. Culorile, formele plastice, punctele, liniile sunt mijloace de exprimare a copiilor inca de la virsta mica. Prin arta se dezvolta sensibilitatea senzoriala si cea comportamentala .Sensibilitatea artistica se construieste pe baza afectivitatii, intuitiei si fanteziei alaturi de temeinicia cunostintelor si de spiritul critic. Mi-am ales aceasta tema pentru a-l face pe copil sa inteleaga si sa recepteze frumosul din mediul inconjurator, atit in armonia din natura cit si din arta, sa fie el insusi creator de lucruri frumoase. in munca desfasurata la clasa cu copiii care au inclinatii native spre o redare grafica a lumii inconjuratoare si a asternerii pe hirtie a petei de culoare, am inteles importanta cultivarii permanente a acestora. De-a lungul carierei am observat ca Educatia plastica are o influenta puternica asupra dezvoltarii personalitatii. Educatia plastica implica o cunoastere temeinica a copilului, a universului spiritual al acestuia, a legitatii formarii si dezvoltarii psihicului, a particularitatilor si dinamicii vietii lui. Pentru aceasta este necesar sa-i asiguram aparitia unui camp notional-afectiv-volitiv in care manifestarile libere sa consolideze relatia inteligenta-dezvoltare. Am considerat ca tehnicile de lucru pe care le folosesc in cadrul activitatilor artistico-plastice sunt indragite de colectivul de copii, obtinind o participare mai mare din partea lor, ca pot dezvolta la copii spiritul de observatie, atentia, operatiile gindirii si mai ales gindirea logica, creatoare, interpretarea personala in functie de volumul de cunostinte acumulate in experienta de viata a fiecarui copil, ca voi reusi sa le educ rabdarea si perseverenta, ca prin aceste tehnici de lucru voi reusi sa sporesc sensibilitatea si expresivitatea artistica din lucrarile copiilor. Virsta ?colara se caracterizeaza printr-o mare mobilitate spirituala, fiind perioada unui sir de descoperiri si surprize. Realul se impleteste cu imaginarul in desen si pictura, de aceea este necesar ca inca de la o virsta mica sa se dezvolte perceptia estetica, gustul estetic, capacitatea de intelegere a frumosului. Onisifor Ghibu spunea "copiii trebuie obisnuiti de mici sa iubeasca frumosul, sa fie intotdeauna curat imbracati si spalati, sa ingrijeasca obiectele cu care au de-a face". Lucrarile realizate de copii pot constitui adevarate fise psihopedagogice in care se oglindeste procesul de evolutie si de dezvoltare intelelectuala .Desenul copiilor arata ce-i impresioneaza, ce-i intereseaza, ce-i afecteaza, spontaneitatea sau meticulozitatea, precum si alte trasaturi de temperament. Am considerat ca obligatia mea (in practica didactica) este aceea de a crea elevilor mei acele conditii prin care sa-si dezvolte aptitudinile, interesul pentru a desena si a colora, spiritul de observatie si atentia. Este stiut faptul ca nu toti copiii au aptitudini pentru toate disciplinele, dar numarul celor lipsiti total de orice fel de aptitudini este de 3-5%, dupa cum afirma Tircovnicu V. Exista deci posibilitati ca toti membrii unui grup sa poata invata disciplina respectiva, dar pentru aceasta, rolul educatorului este extrem de mare, el avind sarcina de a cunoaste indeaproape posibilitatile copilului si sa organizeze de asa natura activitatile incit sa tina seama de acestea. Arta este principala modalitate prin care se infaptuieste relatia estetica dintre om si realitate , constind intr-o sesizare a generalului in particular , un mijloc de a reflecta realitatea in plina dezvoltare. Arta exprima intotdeauna ceva, poarta un mesaj, comunicind sentimentele si ideile creatorului pe care ,,beneficiarul," de arta le recepteaza si le asimileaza intr-un mod propriu. M-am axat in special pe educatia artistico-plastica, ca modalitate principala de formare si dezvoltare a creativitatii copiilor. Am urmarit sa subliniez citeva idei importante in ceea ce priveste tehnicile de lucru folosite in educatia artistico-plastica. Dupa parerea mea educatia plastica nu este numai o disciplina de lucru, ci are efecte psiho-comportamentale esentiale, contribuind la formarea personalitatii, cultivind atitudini maleabile, sentimente pozitive, gustul si simtirea estetica, de aceea ea trebuie controlata si orientata spre folosul tuturor, nu numai pentru cei cu inclinatii. Curiozitatea copilului pentru tot ceea ce il inconjoara, dorinta de cercetare a tuturor lucrurilor care ii stirnsc un minim de inters, capacitatea de asimilare a unei mari cantitati de cunostinte, pot constitui un punct de plecare intr-o calatorie a cunoasterii aprofundate, alaturi de un "personaj" care pentru ei este o intreaga poveste - "cadrul didactic". Printr-un sir de activitati, combinate in asa fel incit sa capteze si sa stimuleze interesul, copiii vor calatori intr-o lume a cunoasterii, in care vor intilni probleme, dificultati din viata reala, locuri despre care au auzit sau nu, plante si animale deosebite pe care vor fi incintati sa le redea cu instrumentele de lucru. Cu ajutorul imaginatiei, a materialelor (planse, ilustratii, jocuri) si ascultind explicatiile indrumatorului, copiii vor putea explora spatiul terestru, spatiul cosmic si lumea de sub ape, valorificind ceea ce au aflat, in lucrari, desene, picturi, povestiri, dramatizari, prin care sa impartaseasca si altora experienta lor. in conditiile in care gradinita este considerata ca parte integranta a invatamintului, ea isi propune ca obiectiv prioritar pregatirea copilului pentru scoala. Fiind costienta ca pregatirea copilului pentru scoala necesita acumularea unui volum de cunostinte, prin folosirea unor metode si procedee specifice virstei prescolare, de-a lungul activitatii mele am fost precupata de gasirea celor mai potrivite si mai accesibile cai si mijloace pentru realizarea acestui obiectiv. Punindu-i-se la dispozitie diferite tehnici de lucru , invatind si stapinind bine abc-ul culorilor, minuind un limbaj plastic adecvat, copilul poate deveni "un diamant care straluceste chiar si atunci cind este strivit"2(Nicolae Iorga-Cugetari), invatind prin arta nu numai sa inteleaga mesajul unei opere de arta ci, mai ales, sa traiasca si sa iubeasca frumosul. STRUCTURAREA LUCRARII Lucrarea este structurata in cinci capitole, fiind bazata pe un suport teoretic deja existent in literatura de specialitate ?i pe un suport care se bazeaza pe experienta mea ca profesor de-a lungul anilor de activitate didactica. Capitolul I 1.1 Frumosul in arta si natura.(idei filosofice si estetice) Acest capitol trateaza importan?a cultivivarii sim?ului estetici in cadrul societa?ii inca de la o virsta frageda. Capitolul con?ine o scurta descriere a modului in care natura a constituit sursa de inspira?ie in exprimarea artistica din perioada preistorica si pina in prezent. Capitolul II 2.1 Studiul dupa natura; importanta acestuia in dezvoltarea gandirii artistice. 2.2 Natura si rationalitate.Incercari de intelegere si ordonare a naturii 2.3 Zone traditionale in studiul dupa natura.Natura statica,peisajul,figura umana Capitolul prezinta idei referitoare la multiple posibilita?i de a pregati copilul sa receptioneze si sa vibreze in fata frumosului , sa creeze frumosul si sa-l introduca in viata sa personala. Capitolul III 3.1 Perceptie si reprezentare.Rolul limbajului plastic. 3.2 Tehnici traditionale de reprezentare.Transpunerea imaginii din realitate exterioara in realitate plastica.Stiinta desenului si limbajul chromatic. 3.3 Tehnologii moderne si contemporane de transpunere.(serigrafie,colaj,copiator,print). Acest capitol prezinta modalita?i de percep?ie ?i de redare,in ceea ce prive?te copiii, a mesajului artistic. Capitolul trateaza tema lucrarii de gradul I din punct de vedere metodic printr-o abordare estetica ?i psiho-pedagogica, insistind asupra laturilor educa?ionale ale educ?iei vizuale ?i asupra interferen?ei esteticului cu pedagogicul. Capitolul IV 4.1 Rolul fotografiei in perceptia realitatii.Genuri ale fotografiei. 4.2 Influente ale fotografiei in artele plastice. 4.3 Filmul-impact vizual si social. 4.4 Televiziunea si calculatorul.Influente mediatice in educatie. 4.5 Realitatea virtuala. in capitolul IV am prezentat idei referitoare teritorii noi ?i interesante in ceea ce prive?te studiul realita?ii, observarii frumosului din natura inconjuratoare.?i de redare a acestuia prin intermediul operei de arta. Am eviden?iat modalita?i de insu?ire a tehicilor specifice, genurilor enumerat mai sus, de catre elevi. Capitolul V 5.1 Arta si societate.Concluzii asupra rolului educatiei plastice in formarea armonioasa a elevilor. in ultimul capitolam eviden?iat care este rolul artei in societate,al educa?iei aritstice in cadrul procesului de inva?amint. CAPITOLUL I Frumosul in arta si natura - idei filosofice si estetice I.1. Percep?ia frumosului prezent in natura;transpunerea sa in arta O noua concep?ie despre Frumos in concep?ia neoclasica, precum ?i in alte epoci de altfel, Frumuse?ea este privita ca o calitate a obiectului pe care il percepem ca frumos ?i de aceea mul?i recurg la defini?ii clasice cum ar fi "unitate in diversitate" sau "propor?ie" ?i "armonie". Hogarth, de pilda, vorbe?te despre o " linie a Frumuse?ii" ?i despre o " linie a gra?iei"; cu alte cuvinte, condi?ia Frumuse?ii consta in forma obiectului. in secolul XVIII insa incep sa se impuna unii termini precum " geniu", "gust", " imagina?i" ?i " sentiment" care ne fac sa in?elegem ca se elaboraeza o noua concep?ie despre Frumos. Idea de " geniu" ?i de "imagina?ie" trimte cu siguran?a la inzestrarea celui care inventeaza sau produce un lucru frumos, iar ideea de "gust" se refera indeosebi la dotarea celui capabil sa aprecieze acel obiect. Este limpede insa ca to?i ace?toi termini nu au numic de a face cu trasatuirle obiectului ci cu dispozi?iile, calita?ile, capacita?ile subiectului ( fie el cel care produce sau cel care judeca Frumosul). Cu toate ca ?i in veacurile anterioare se constata prezen?a unor termeni ce fac referin?a la capacita?ile estetice ale subiec?ilor ( sa ne gindim la concept ca ingegno, wit, agudeza, esprit, associate ideii de "gaselni?a sclipitoare", " figura ingenioasa"), abia din secolul XVIII dreptuirle subiectului de a definii experin?a Frumosului intra pe deplin in joc. Ceea ce este Frumos este definit prin modul in care in?elegem acest lucru, analizind competen?a celui care pronun?a o judecata de gust. Centrul de greutate al dezbaterilor despre Frumos se deplaseaza dinspre cautarea regulilor necesare pentru realizrea ?i recunoa?terea acestuia, inspre analiza efectelor pe care Frumosul le produce ( chiar daca Hume, in lucrarea sa Regula gustului incearca sa concilieze subiectivitatea judeca?ii de gust ?i experien?a Frumosului cu proprieta?ile obiective ale lucrului apreciat drept frumos ). Faptul ca Frumosul este ceva ce ne apare ca atare noua, celor care il percepem ?i ca este legat de sim?uri, de recunoa?terea unui sentiment de placere, reprezinta o idee predominanta ce se regase?te in cercuri filosofice diferite. Tot astfel, ?i tot in cercuri filosofice diferite i?i face treptet loc ideea de Sublim. Sublimul este ecoul unui mare suflet Primul care a vorbit despre Sublim, dedicind acestui concept un mic tratat devenit celebru, este Pseudo-Longinus, un autor de epoca alexandrina. Lucrarea sa va circula intens inca din secolul XVII in traducerea engleza a lui John Hall ?i in cea franceza a lui Boileau, dar de-abia din veacul al XVIII-lea acest concept va fi reluat cu multa vigoare. Pseudo-Longinus considera ca Sublimul este expresia unor mari ?i nobile pasiuni ( cum sunt acelea produse de poemele homerice sau de marile tragedii clasice) care dclan?eaza o participare sentimentala atit din partea subiectului care creeaza opera de arta, cit ?i a subiectului care beneficiaza de aceasta. Pe primul plan al procesului crea?iei artistice, Longinus situeaza momentul de entuziasm: Sublimul reprezinta pentru el ceva ce anima din interior discursul poetic, purtindu-?i ascultatorii ?i cititorii spre extaz. Longinus acorda multa aten?ie tehnicilor retorice ?i stilistice prin care se ob?ine un astfel de effect, afirmind a?adar ca la Sublim se ajunge prin arta. Dupa Longinus, a?adar, Sublimul este un effect al artei ( ?i nu un fenomen natural ) la ob?inerea cariua contrubuie anumite regului ?i are drept scop crearea unei stari de desfatare. Primele reflec?ii pe marginea celor scrise de Pseudo-Longinus, datind din secolul XVII, se refera cu precadere la un " stil Sublim", ?i deci la un procedeu retoric adcevat subiectelor eroice ?i la un limbaj elevet, in stare sa stirnesca pasiuni de o mare noble?e. Sublimul naturii Spre finele veacului XVIII idea de Sublim este asociata indeosebi cu o experienta legata nu de arta, ci de natura, in care se prefer forma amorfa, durerosul teribilul. De-alungul secolului s-a recunoscut faptul ca exista lucruri frumoase ?i placute, dar ?i lucruri sau fenomene ingrozitoare, inspaimintatoare ?i dureroase; adesea arta fusese laudata pentru faptul de a fi imitat sau reprezentat in chip frumos uritul, forma informa ?i groaznicul, mon?trii sau diavolul, moartea sau furtuna. in Poetica sa, Aristotel explica modul in care trgedia, in reprezentarea unor evenimente cutremuratoare, trebuie sa stirneasca in sufletul spectatorului mila ?i frica. Accentul. Totu?i, este pus pe procesul de purificare ( katharsis) prin care spectatorul se elibereaza de acele pasiuni care in sine nu provoaca nici o placer. In secolul XVII unii pictori sunt aprecia?i pentru a fi reprezentat creature slute, hidoase, diforme, oloage sau ceruri innegurate de furtuna, cu toate ca nimeni nu afirma ca o furtuna pe mare sau pe uscat, sau un chip hid ?i amenin?ator ar putea fi ceva frumos in sine. in aceasta etapa, universal placerii estetice se imparte in doua tarimuri, cel al Frumosului ?i cel al Sublimului, chiar daca aceste doua tarimuri nu sunt pe deplin separate ( a?a cum se intimplase in cazul distinc?iei intre Frumos ?i Adevar, intre Frumos ?i Util ?i chiar intre Frumos ?i Urat ), intrucit experien?a Sublimului capata multe dintre caracteristicile atribuite anterior experin?ei Frumosului. Secolul XVIII este o epoca a calatorilor nerabdatori sa cunoasca noi peisaje ?i noi obiceiuri, dar nu din dorin?a de a cucerii noi teritorii, a?a cum s-a petrcut in veacurile precedente, ci pentru a trai placer ?i emo?ii noi. Ia amploare astfel gustul pentru elemental exotic, interesant, bizar, diferit, uluitor. in acesta perioada ia na?tere ceea ce am putea numi "poetica mun?ilor": calatorul care se aventureaza in traversarea Alpilor este fermecat de ripele greu accesibile, de ghe?urile ve?nice, de haurile fara fund, de intinderile nemarginite. inca de la sfir?itul secolului XVII Thomas Burnet in Tellurius theoria sacra descifreaza in experien?a muntelui ceva ce inal?a sufletul spre Dumnezeu, invocind umbra infinitului ?i stirnind ginduri ?i pasiuni mare?e. in secolul XVIII Shaftesbury nota in lucrarea sa Eseuri morale : "?i ripile stincoase, ?i vagaunile napadite de mu?chi, ?i pe?terile intortochiate, ?i cacasdele in trepte imi par toate cit se poate de fascinante, pentru ca ?tiu sa reorazinte natura in chipul ei cel mai frust ?i pentru ca sunt toate invaluite intr-o mare?ie care depa?e?te cu mult contrafacerile ridicule ale gradinilor nobiliare". Cel care va define cu mai mare precizie diferen?ele ?i afinita?ile dintre Frumos ?i Sublim va fi Immanuel Kant in Critica faculta?ii de judecare (1790). Pentru Kant caracteristicile Frumosului sunt: placere in absen?a interesului, finaliate in absen?a scopului, universalitate in absen?a vreunui comcept ?i ordine in absen?a legii. Prin aceasta el vrea sa spuna ca de un lucru frumos te bucuri fara sa dore?ti neaparat sa ?i intri in posesia lui. Experien?a Sublimului este insa diferita. Kant distinge doua feluri de Sublim: cel matematic ?i cel dinamic. Exemplul tipic de Sublim mathematic este imaginea ceruilui instelat, in fa?a caruia avem impresia ca ceea ce se poate vedea depa?e?te cu mult sensibilitatea noastra, fiind noi inclina?i sa ne imaginam mai mult decat ceea ce putem vedea. Exemplul tipic de Sublim dinamic este imaginea unei furtuni. Ceea ce ne rava?e?te sufletul nu este impresia unui spa?iu nemarginit, ci a unei for?e nemarginite.?i in acest caz se simte umilita natura noastra sensibila ?i o moua senza?ie de neputii?a ne cotrope?te, compensata doar de sentimentul mare?iei noastre morale, fa?a de care for?ele naturii nu valoreaza mai nimic. inca din cadrul educa?iei timpurii trebuie dezvoltata dragostea copilullui pentru estetic, pentru frumos ?i cultivate aceste doua valori astfel incit pe parcurs acesta sa ajunga sa aprecieze frumosul prezent in natura, sa poata sa-l transpuna in cadrul unei opere de arta, poata elabora propriile valori de judecata. I.1.1. Specificul educatiei timpurii Educatia timpurie, ca prima treapta de pregatire pentru educatia formala, asigura intrarea copilului in sistemul de invatamint obligatoriu (in jurul virstei de 6 ani), prin formarea capacitatii de a invata. Investitia in educatia timpurie este cea mai rentabila investitie in educatie, dupa cum arata un studiu elaborat de R.Cuhna , unul dintre laureatii Premiului Nobel in economie. invatarea timpurie favorizeaza oportunitatile de invatare de mai tirziu. Deprinderile si cunostintele dobindite devreme favorizeaza dezvoltarea altora ulterior, iar deficientele de cunostinte si deprinderi produc in timp deficiente mai mari, oportunitati de invatare ratate sau slab valorificate. Educatia timpurie se constituie intr-o abordare pedagogica ce acopera intervalul de la nastere la 6/7ani, interval in care au loc transformari profunde si achizitii fundamentale in dezvoltarea copilului. Documentele Conferintei Mondiale de la Jomtien (1990), care a avut ca obiectiv Educatia pentru toti, subliniaza ca invatarea incepe de la nastere si se deruleaza pe tot parcursul vietii. De asemenea, conferinta a adus in prim plan necesitatea corelarii domeniilor sanatatii, al nutritiei si igienei, al protectiei sociale cu sfera educatiei, o educatie bazata pe conceptul de dezvoltare cognitiva si emotionala a copilului prin care se urmareste valorificarea la maximum si in context optim a potentialului acestuia. Educatia timpurie devine astfel prima treapta de pregatire pentru educatia formala, pregatind intrarea copilului in sistemul de invatamint obligatoriu in jurul virstei de 6/7 ani. CELE 6 TEME ANUALE ALE CURICULUMULUI SPECIFIC EDUCATIEI TIMPURII Organizarea programului anual de studiu Cine sunt/ suntem? Cind/cum si de ce se intimpla? Cum este/ a fost si va fi aici pe pamint? Cine si cum Planifica/ organizeaza o activitate? Cu ce si cum exprimam ceea ce simtim? Ce si cum vreau sa fiu? Note distinctive ale educatiei timpurii i copilul este unic si abordarea lui trebuie sa fie holista (comprehensiva sub toate aspectele dezvoltarii sale); i virstele mici recomanda o abordare integrata a serviciilor de educatie timpurie (ingrijire, nutritie, educatie); i adultul/ educatorul, la nivelul relatiei didactice, apare ca un partener matur de joc, care cunoaste toate detaliile si regulile care trebuie respectate; i activitatile desfasurate in cadrul procesului educational sunt adevarate ocazii de invatare situationala; i parintele este partenerul-cheie in educatia copilului, iar relatia familie - gradinita-comunitate este hotaritoare ("Curriculum pentru invatamintul Prescolar, 3-6/7 ani", M.E.C.T., 2008). Focalizarea pe educatia timpurie este fireasca, stiut fiind faptul ca dezvoltarea copiilor este rapida in aceasta etapa de virsta, iar valorificarea potentialului pe care il are copilul creeaza pentru acesta premisele performantelor lui ulterioare. Cercetarile in domeniul educatiei timpurii prescolare au evidentiat corelatii puternice intre frecventarea gradinitei si comportamente copiilor ca elevi. Mai concret, remarcam: i progresul semnificativ in plan intelectual pentru copii, indiferent de mediul din care provin; i efectele pozitive asupra viitoarei integrari sociale si reducerea comportamentelor deviante precum si a esecului scolar; i descoperirea de catre fiecare copil a propriei identitati, a autonomiei si dezvoltarea unei imagini de sine pozitive; i dezvoltarea abilitatilor sociale prin interactiunile generate de mediul de invatare; i comportamente centrate pe sarcina; i dezvoltare socio-emotionala; i motivatie si atitudini pozitive fata de invatare. (Pre-School Education in the European Union. Current Thinking and provision, 1995, in "Curriculum pentru invatamintul Prescolar", M.E.C.T., 2008) Valori promovate de orice curriculum pentru educatia timpurie i Drepturile fundamentale ale copilului (dreptul la viata si sanatate, dreptul la familie, dreptul la educatie, dreptul de a fi ascultat si de a se exprima liber etc.); i Dezvoltarea globala a copilului; i Incluziunea, ca proces de promovare a diversitatii si tolerantei; i Non-discriminarea si excluderea inechitatii sociale, culturale, economice si de gen (asigurarea de sanse egale tuturor copiilor, indiferent de gen, etnie, religie printr-o abordare educationala echilibrata). Principii si cerinte in educatia timpurie i Abordarea holista a dezvoltarii copilului, care presupune considerarea si acordarea in permanenta a unei atentii egale tuturor domeniilor de dezvoltare: dezvoltarea fizica, sanatatea, dezvoltarea limbajului si a comunicarii, dezvoltarea cognitiva si dezvoltarea socio-emotionala a acestuia; i Promovarea si practicarea unei educatii centrate pe copil si pe dezvoltarea globala a acestuia, in contextul interactiunii cu mediul natural si social; i Adecvarea intregului proces educational la particularitatile de virsta si individuale. Individualitatea fiecarui copil trebuie recunoscuta si, de aceea, fiecare copil trebuie tratat in acord cu nevoile sale. Fiecare copil trebuie sa aiba oportunitati egale de a se juca, de a invata si de a se dezvolta, in functie de potentialul sau. i Evitarea exprimarilor si a prejudecatilor de tip discriminator de catre cadrul didactic, personalul non-didactic, copii si parinti. De asemenea, cadrul didactic nu trebuie sa manifeste prejudecati fata de copii din cauza comportamentului parintilor. i Promovarea si aplicarea principiilor incluziunii sociale; luarea in considerare a nevoilor educationale individuale specifice ale copiilor. Toti copiii trebuie sa se simta acceptati si valorizati. Niciun copil nu trebuie exclus sau dezavantajat datorita etniei, culturii, religiei, limbii materne, mediului familial, deficientelor, sexului sau nivelului capacitatilor sale. Un sistem care separa unii de altii copiii si care considera ca cei mai capabili sunt mai importanti si demni de apreciere nu poate fi considerat un sistem incluziv. i Celebrarea diversitatii: traim intr-o lume diversa si, de aceea, este important ca diversitatea sa fie recunoscuta, asumata si apreciata intr-o maniera pozitiva. Nici o cultura nu este superioara alteia. Plecind de la aceasta premisa, se va pune accent pe incluziune, recunoscind dreptul tuturor copiilor de a fi educati impreuna si considerind ca educatia tuturor copiilor este la fel de importanta. Valorizarea experientei culturale si educationale cu care copilul vine din familie si comunitate este temelia dezvoltarii si evolutiei lui ulterioare. i Centrarea demersurilor educationale pe nevoile familiilor in scopul crearii unui parteneriat strins cu acestea, incluzind participarea parintilor la organizarea si desfasurarea activitatilor. i Valorificarea principiilor invatarii autentice, semnificative (in care copilul este autor al propriei invatarii prin implicarea sa activa si prin interactiunea cu mediul, in contexte semnificative pentru virsta si particularitatile sale individuale). i Respectarea coerentei si a continuitatii curriculumului pentru educatia timpurie a copiilor cu virsta cuprinsa intre nastere si 7 ani si respectarea coerentei si a continuitatii cu curriculumul pentru invatamintul primar. i Respectarea standardelor europene si internationale privind educatia timpurie. ("Curriculum pentru educatia timpurie a copiilor cu virsta cuprinsa intre nastere si 6/7 ani", M.E.C.T., 2008, proiect pilot ). Finalitatile educatiei timpurii i Dezvoltarea libera, integrala si armonioasa a personalitatii copilului, in functie de ritmul propriu si de trebuintele sale, sprijinind formarea autonoma si creativa a acestuia i Dezvoltarea capacitatii de a interactiona cu alti copii, cu adultii si cu mediul pentru a dobindi cunostinte, deprinderi, atitudini si conduite noi; incurajarea explorarilor, exercitiilor, incercarilor si experimentarilor, ca experiente autonome de invatare. i Descoperirea, de catre fiecare copil, a propriei identitati, a autonomiei si dezvoltarea unei imagini de sine pozitive. i Sprijinirea copilului in achizitionarea de cunostinte, capacitati, deprinderi si atitudini necesare acestuia la intrarea in scoala si pe tot parcursul vietii. ("Curriculum pentru invatamintul Prescolar 3-6/7 ani" aprobat prin OM nr. 5233/1.09.2008) Un procedeu care poate avea ca finalitate dezvoltarea optima la elev a unor capacita?i ?i deprinderi specifice il reprezinta educatia centrata pe copil. I.1.2. Educatia centrata pe copil Centrarea procesului educational asupra copilului presupune preocuparea permanenta a educatorilor pentru cunoasterea copilului ca individualitate si adaptarea programelor de formare la profilul individual al subiectului supus educatiei. (A. Glava, C. Glava, 2002). Fiecare copil reprezinta o provocare pentru educatoare, de a gasi solutii, de a raspunde nevoilor afective, de cunoastere, de actiune si de afirmare a individualitatii. Centrarea pe copil poate fi considerata o cale de abordare a procesului educational ce are ca finalitate valorificarea optima a acestuia ca subiect al invatarii. Centrarea pe copil este o abordare complexa, ce necesita construirea in timp real a unei experiente de invatare pozitive si semnificative, intr-o relatie democratica. La modul dezirabil, o activitate educationala este centrata pe copil daca: i se bazeaza pe cunoasterea de catre educator a caracteristicilor tuturor copiilor din grupa si a potentialului real al acestora; i valorifica superior acest potential; i porneste de la nevoile si interesele specifice ale copilului; i vizeaza dezvoltarea de competente si asimilarea de continuturi specifice; i implica activ copilul in planificarea, realizarea si evaluarea activitatilor; i reprezinta o experienta de invatare pozitiva; i permite transferul la alte situatii educationale formale sau nonformale. Strategiile de predare centrate pe copil au ca punct central facilitarea invatarii, a-l ajuta pe copil sa se dezvolte, sa inregistreze progrese. De aceea, strategiile didactice se aleg si in functie de caracteristicile specifice ale fiecarui copil, de stilul de invatare, profilul inteligentelor multiple, dar si de tipul de invatare adecvat. Pentru a sprijini instruirea centrata pe copil si utilizarea metodologiilor moderne de lucru la clasa, se va pune acent pe : 1. Strategii de predare care sa corespunda stilurilor individuale de invatare ? ( Tipul vizual Tipul auditiv Tipul practic Copiii invata in moduri diferite: unora le place sa studieze singuri, sa actioneze in grup, altora sa stea linistiti deoparte si sa-i observe pe altii. Altii prefera sa faca cite putin din fiecare. Cheia pentru implicarea activa a copiilor in invatare este de a intelege preferintele pentru invatare, stilul de invatare, cu influente pozitive sau negative asupra performantelor elevilor. Copiii care nu stiu cum sa invete, nu vor fi capabili sa devina responsabili, autonomi, cu abilitati si atitudini folositoare pe tot parcursul vietii, necesare pentru reusita scolara si sociala. Stilul de invatare poate afecta rezultatele pe care elevii le obtin la scoala. Cercetarile demonstreaza ca atit copiii cu rezultate slabe cit si cei cu rezultate bune reusesc sa-si imbunatateasca performantele scolare, atitudinea fata de scoala, atunci cind isi cunosc stilul de invatare. Un rol deosebit il au cadrele didactice " in meseria de a-i invata pe copii cum sa invete" adaptata nevoilor, intereselor, calitatilor personale, aspiratiilor, stilului de invatare identificat. 2. Diferentierea instruirii inseamna: raspunsul cadrului didactic la nevoile scolarului calauzit de principii generale ale diferentierii, ca Cadrele didactice pot diferentia in functie de folosind o varietate de strategii de instruire si de management al clasei , ca : Inteligente multiple Contracte de invatare Puzzle invatare in grupuri mici Casete Investigatii in grup Activitati ancora Studiu independent Fise de lucru Strategii de interogare Texte Centre de interes Materiale suport Grupuri de interes Teme pentru acasa Cercuri literare Studii orbitale Instruire complexa Jurnale 3. Un al treilea pas in predarea -invatarea centrata pe elev o reprezinta metodele folosite. Printre metodele centrate pe elev se numara: * Piramida si Diamantul * Diagrama QVL * Ciorchinele * Bulgarele de zapada * Cubul * Brainstorming * Metoda palariilor ginditoare * Portofoliul * Turul galeriei * Metoda predictiilor Activitatile trebuie astfel concepute incat sa plece de la experientele copiilor si sa cuprinda intrebari sau actiuni care sa-i implice pe copii in activitatea de invatare, sa cuprinda o combinatie de activitati, astfel incit sa fie abordate stilurile pe care copiii le prefera in invatare ( vizual, auditiv, practic / kinestezic) sa tina cont de particularitatile fiecarui prescolar si sa se utilizeze metode , mijloace si resurse cit mai variate. Rolul educa?iei artistico-plastice in stimulrea creativitatii la copiii ?colari "Frumosul se educa prin frumos"(Platon) Educatia artistico-plastica poate avea o puternica influenta asupra trasaturilor morale prin trairi afective in fata operelor artistice , in contemplarea peisajelor naturii, in observarea a tot ceea ce este corect si frumos in comportarea si activitatea celor din jur. Activitatea artistico- plastica este un cadru ideal pentru dezvoltarea aptitudinilor , este o activitate care produce , place si care ii ajuta pe copii sa vada frumosul. Atentia copiilor trebuie sa fie indreptata asupra valorilor: aspecte din natura, traditii, folclor, arta etc.Astfel ei trebuie invatati sa nu treaca la linga valorile frumosului din viata inconjuratoare fara sa le observe. Desenul constituie un mediu propice posibilitatilor de creatie ale copilului. Perioada in care elevul este inclus in cadrul procesului instructiv educativ permite formarea si dezvoltarea cretivitatii , educatorului revenindu-i sarcina de a gasi activitati caracteristice care sa constituie o forma de expresie a imaginatiei si creativitatii. Exista, dupa A.L.Taylor, cinci niveluri ale creativitatii dintre care la virsta prescolara ?i ?colara singurul nivel ce poate fi atins este cel al creativitatii expresive. Acest tip de creativiteta se caracterizeaza printr-o exprimare libera si spontana a persoanei fara ca aceasta sa fie preocupata de produsul activitatii sale sa aiba un anumit grad de utilitate si valoare. La o virsta tinara creatia are importanta majora in devenirea umana , in formarea si dezvoltarea personalitatii copilului,chiar daca pentru omenire creatia copilului nu are valoare .Pentru a pune in valoare potentialul creativ al copiilor educatoarea trebuie sa foloseasca acele metode active , asociative care pun accentul pe libertatea imaginatiei cu care copiii devin participanti la gasirea raspunsurilor , pot avea initiativa, pot pune intrebari , pot da solutii. Ca forma de expresie a imaginatiei si gindirii, activitatea artistico-plastica este atit activitate de joc dar si forma de obiectivare a celor doua procese psihice. Trasaturile creativitatii (fluiditatea, flexibilitatea, originalitatea) pot fi testate cu usurinta prin intermediul unor parametri ai desenului.Se stie ca o componenta vitala a creativitatii o constituie insasi dorinta de a crea , curiozitatea, necesitatea launtrica a afirmarii. Ca factor intelectual la creativitatii , imaginatia cunoaste la virsta prescolara o adevarata "explozie " , ea fiind acum la apogeu si pentru ca gindirea se afla la un nivel de dezvoltare ce mai are de strabatut alte stadii importante de dezvoltare , imaginatia completeaza astfel intru-un fel slabiciunile gindirii.Chiar daca imaginatia se afla la apogeul manifestarilor sale, totusi ea nu se afla si la apogeul calitatii sale. Referindu-se la activitatea artistica M.Ralea considera ca psihologia artistului este psihilogia anumitor trasaturi, abilitati, atitudiniale caracteristica tuturor oamenilor, manifestate insa intr-un grad mai inalt si imbracind forme extreme de personalitate. Influenta artei asupra proceselor de cunoastere consta in primul rind in dezvoltarea capacitatilor senzorio-perceptive. Formele artei se manifesta in constiinta copiilor indeosebi pe calea simturilor.Apelind la afectivitatea copilului , la emotiile sale fata de tot ceea ce este frumos , cunoasterea prin arta devine mai accesibila , mai larga . Vizitele facuta a diferite expozitii de desen si pictura, vizionarea unor documentare de arta sau prezentare unor albume tematice ajuta copiii sa observe aspecte ale realitatii pe care nu le-ar fi sesizat daca acestea nu ar fi fost oferite sub forma artistica .Coloritul armonios al unui tablou il stimuleaza pe copil sa il transpuna in desenul sau. Primele lucrari ale copiilor sunt de cele mai multe ori combinatii de imagini din basme , povesti ilustratii cunoscute anterior. Prin educatie copiii invata sa perceapa , sa observe si sa aprecieze frumosul din lumea inconjuratoare. , apoi in desenele lor vor exprima trairile lor in fata acestor frumuseti.Perceptia vizuala trebuie imbogatita printr-o educatie corect indrumata Activitatile artistico-plastice pot veni in sprijinul copiilor prin exercitii de antrenament pentru a privi, a vedea , a cauta si intelege o informatie despre culoarea si forma obiectelor din jur . CAPITOLUL II II.1. Studiul dupa natura; importanta acestuia in dezvoltarea gandirii artistice. in ?coala sunt multiple posibilitasi de a pregati copilul sa receptioneze si sa vibreze in fata frumosului , sa creeze frumosul si sa-l introduca in viata sa personala.Activitatila artistico- plastice constituie un cadru eficient in acest sens si un mijloc de stimularea creativitatii copiilor.Obiectivele specifice prevazute in programa de invatamint vizeaza formarea unor capacitati , priceperi , deprideri si aptitudi ca: -realizarea de compozitii plastice si redarea expresiva a unui obiect -respectare proportiilor unui obiect sau intre doua obiecte -asezarea in pagina a elementului temei -minuirea corecta a pensulei si folosirea acuarelelor sau a altor culori de apa -familiarizarea copiilor cu elemente de limbaj plastic si tehnic de realizare practica a acestora Stategia didactica este direct responsabila in mare parte de stimularea potentialului creativ al copilului prscolar in acest sens ea vizeaza stimularea curiozitatii si a trebuintei de cunoastere la copii, declansarea motivatiei pozitive si afective, asigurarea unui climat educational dezinhibant , folosirea unor metode pedagogice adecvate dar si o conduita didactica flexibila. Activitatea plastica este si o forma de echilibru intre lumea interioara a copilului si solicitarile lumii exterioare . Astfel , desenul constituie cind o cale de pregatire a imaginii mentale cind o rezultanta a acesteia . A fi creator in sens general , inseamna a fi capabil sa stabileasca legaturi artistiae noi , neasteptate intre cunostitele dobidite sau intre acestea si cele noi , a face combinatii cu o anumita intentie intucit activitatea creativa are intodeauna un scop clar conturat. Dar orice activitate creatoare ,presupune mai intii un bagaj de cunostinte temeinic insusite. De aceea copilul trebuie lasat sa exploreze luma inconjuratoare ca apoi sa poata sa utilizeze ideile sale originale. Educatorului ii revine sarcina de a incuraja orice incercare a copilului , utilizind metode de stimulare a creativitatii , folosind cit mai multe procedee de obtinere a unor forme spontane. Pentru a tine treaza curiozitatea si interesul copiilor trebuie ca materialul pe care se lucreaza sa fie cit mai diversificat atit ca forma si marime dar ca si compozitie.De asemenea folosirea diferitelor unelte de lucru (pensula, creta )pot largi orizontul copiilur si dau friu liber imaginatiei. Activitatile artistico-plastice contribuie in mod deosebit la educarea gustului pentru frumos si trezesc interesul copiilor in a-si compune singuri modelele determinindu-i sa-si exprime ideile originale si sa-si puna in practica initiativele. in cadrul studiului dupa natura elevului i se dezvolta anumite priceperi ?i deprinderi precum capacitatea de a observa, de a studia elementele din realitatea inconjuratoare,de a transpune apoi prin intermediul desenului cele observate. in cadrul studiului dupa natura mina devine prelungire a min?ii dezvoltind astfel anumite dexterita?i ale elevului. II.2. Natura si rationalitate.Incercari de intelegere si ordonare a naturii Procesul de observarea naturii, de in?elegere a complexiti?ii formelor, a legaturii dintre forma, culoare ?i textura dezvolta sim?ul ra?iunii ?i creativitatea in rindul tinerilor. Creativitate nu inseamna numai capacitatea de a realiza produse originale, noi; in invatamint, nu se pune problema de a forma creatori de valori originale, cit e vorba de a forma si cultiva trasaturi care vor permite manifestari creatoare; initiativa, perseverenta in cautarea de solutii, curiozitate, originalitate in punctele de vedere afirmate, etc. Definirea creativitatii se face prin referire la produsele creatiei, care dau marca personalitatii creative. Un produs este valoros daca prin el se rezolva o problema, sporeste adaptabilitatea la mediu a creatorului sau schimba conditiile existentei acestuia. Termenul "creativitate" a fost introdus in psihologie de G.W.Allport pentru a desemna o formatiune de personalitate, in opinia lui, creativitatea nu poate fi limitata doar la unele dintre categoriile de manifestare a personalitatii, respectiv la aptitudini (inteligenta) atitudini sau trasaturi temperamentale. La inceput studiile asupra creativitatii au fost orientate spre factorii motivationali, ca de altfel si in plan emotional-afectiv sau de personalitate in general. Mai tirziu, studiile asupra creativitatii au fost orientate spre investigarea procesului creativ, persoanelor creative, etapelor creatiei, structurii individuale si de grup a creativitatii, mijloacelor de identificare, evaluare si educare a creativitatii. in prezent exista sute de modalitati prin care este definita creativitatea. Psihologii sustin in general ca "a fi creativ" inseamna "a crea ceva nou, original si adecvat realitatii". Creativ este cel care se caracterizeaza prin originalitate si expresivitate, este imaginativ, generativ, deschizator de drumuri, inventiv, inovativ, etc .(Mihaela Rocco, 2004, p. 17). Al. Rosca este de parere ca, datorita complexitatii fenomenului creatiei este putin probabil sa se ajunga la o definitie unanim recunoscuta, deoarece fiecare autor pune accent pe dimensiuni diferite. Astfel, se arata ca dupa unii autori "creativitatea este aptitudinea sau capacitatea de a produce ceva nou si de valoare", iar dupa altii ea constituie un proces prin care se realizeaza un produs (AL Rosca, 1981, pag. 16). Dupa T. Popescu-Neveanu "creativitatea presupune o dispozitie a personalitatii spre nou, o anumita organizare (stilistici) a proceselor psihice in sistem de personalitate" (T. Popescu-Neveanu, 1987, p.52). Margaret A. Boden(1992) a inventariat definitiile creatiei consemnate in diferitele dictionare, concluzionind ca in general creativitatea consta in "realizarea de combinatii noi, originale, de idei vechi". Combinatiile noi trebuie sa aiba o anumita valoare. Creativitatea este un concept destul de vag si oarecum imprecis. Michel si Bernardette Fustier (1988) arata ca in mintea omului obisnuit creativitatea este legata de expresii si creatii artistice, de inventii tehnologice sau descoperiri stiintifice, de comunicare interumana, de educatie de comportamentele personale si de miscarile sociale. Ea semnifica: adaptare, imaginatie, constructie, originalitate, evolutie, libertate interioara, talent literar, distantare fata de lucrurile deja existente. H. Jaoui, definind creativitatea ca atitudinea de a realiza ansambluri originale si eficiente plecind de la elemente preexistente, considera ca oricine poate fi creativ (H. Jaoui, 1990, p. 70). O definitie larga a conceptului de creativitate, cu aplicatii directe in procesul de invatamint, vine din partea unui pedagog si scriitor italian, a carui viata si opera au fost pentru apararea drepturilor copilariei si pentru respectarea acesteia de catre scoala si de catre oamenii ei ."Creativitate e sinonim cu gindire divergenta, capabila adica sa rupa schemele experientei. E < creativa > o minte totdeauna in lucru, totdeauna pornita sa intrebe, sa descopere probleme unde altii gasesc raspunsuri satisfacatoare, nestingherita in situatiile fluide in care altii presimt numai pericole, capabila de judecati autonome si independente, care respinge ceea ce este codificat, care manipuleaza din nou obiecte si concepte fara sa se lase inhibata de conformisme. Toate aceste calitati se manifesta in procesul creativ " (Rodari ,p. 184). Alti autori vad in creativitate capacitatea de a imagina raspunsuri la probleme, de a elabora solutii inedite si originale (E. Limbos, 1988). A fi creativ inseamna a vedea acelasi lucru ca toata lumea, dar a te gindi la ceva diferit. Anca Munteanu prezinta peste 35 de definitii ale creativitatii.elaborate de autori din diferite tari (A. Munteanu, 1994, pp 309-314). Ca formatiune psihica deosebit de complexa, creativitatea se caracterizeaza printr-o multitudine de sensuri: productivitate, utilitate, eficienta, valoare, ingeniozitate, noutate, originalitate. Productivitatea se refera la numarul mare de idei, solutii, lucrari de specialitate, produse mai mult sau mai putin materiale. Utilitatea priveste in special rezultatele actiunii, care trebuie sa fie folositoare, sa contribuie la bunul mers al activitatii. Eficienta are in vedere caracterul economic al performantei, se refera la randamentul actiunii, la performantele care se pot obtine prin folosirea rezultatelor activitatii creatoare. Valoarea produselor activitatii creatoare trebuie sa prezinte insemnatate din punct de vedere teoretic sau practic. Ingeniozitatea presupune eleganta si deosebita eficacitate a metodelor dc rezolvare. Noutatea se refera la distanta in timp a lucrurilor, ideilor. Originalitatea se apreciaza prin raritatea ideilor, solutiilor sau produselor. Psihologii au formulat o serie de criterii pentru a delimita activitatea creatoare de cea reproductiva. I A. Taylor (1959) considera ca: 1. performanta creatoare trebuie sa prezinte o anumita insemnatate economica, culturala, tehnica, etc ,valoare care sa fie recunoscuta social; 2. rezultatele trebuie sa fie formulate coerent si inteligibil. S. Gollan(1963) stabileste patru tipuri de criterii in aprecierea creativitatii: 1) performanta creatoare care se caracterizeaza prin eficienta, utilitate, noutate si originalitate; 2) procesul creativ, ale carui trasaturi specifice sunt: spontaneitatea, asociativitatea, flexibilitatea, capacitatea combinatorica; 3) insusirile persoanei creative care privesc in primul rind motivele si atitudinile creative; 4) potentialul creativ, situatie in care sunt evaluate fluiditatea, flexibilitatea originalitatea si capacitatea de elaborare prin intermediul unor teste specifice. Conceptul de creativitate este foarte apropiat lingvistic si semantic de conceptul de creatie, astfel ca adesea se opereaza, in mod nejustificat, substituiri intre cele doua notiuni. Diferenta rezida - in continutul celor doi termeni, creativitatea constind in producerea de idei, noi si originale, pe cind creatia vizeaza finalizarea ideii si transpunerea ei in opera artistica, stiintifica, tehnica ,etc . Creatia succede procesului creativ. Creativitatea inseamna indrazneala: tot ceea ce e nou, e incert si neconformist. Pentru a se avinta in necunoscut, individul trebuie sa dispuna de acea libertate interioara, de acel sentiment de siguranta, provenit din lumea inconjuratoare. Dezvoltarea societatii in ansamblul sau si indeosebi "explozia informationala" au adus in centrul preocuparilor sociale interesul pentru creatia stiintifica, tehnica si implicit pentru subiectul creator. Astazi apare limpede ca viitorul intregii societati depinde de descoperirile, inventiile si inovatiile participantilor la activitatea productiva. Preocuparea pentru "productia de idei" si pentru transpunerea lor rapida in practica implica aproape tot mai mult studiul psihologic de factorii economici si politici. Un rol important revine in acest context factorului uman. Devine deci evident faptul ca depistarea si formarea unei personalitati creatoare care sa raspunda cerintelor epocii noastre este astazi o necesitate. Acestui deziderat cauta sa-i raspunda lucrarea de fata. in continuare vom aborda, mai pe larg, aspectele mai importante ale activitatii: in ce sens este legata de personalitate si care este continutul conceptului; care sunt factorii care o conditioneaza si in ce consta demersul creator; ce probleme pune educarea creativitatii in scoala. Preocupare justificata fiindca, astazi, creativitatea este considerata "problema de virf a psihologiei" si de incercare, in acelasi timp concentrind cercetarile specialistilor in mod obiectiv, fiindca in conditiile dezvoltarii contemporane a stiintei si tehnicii, valoarea economica a ideilor noi s-a impus cu necesitate . La noi in tara, chiar in perioada interbelica reputatul psiholog de la Universitatea din Cluj - F. Stefanescu Goanga - considera problema creativitatii ca fiind de importanta nationala. Creativitatea nu este o capacitate psihica autonoma, ci "este rezultanta organizarii optime a unor factori de personalitate diferiti. Ea nu este o dimensiune in plus a personalitatii, ci efectul conlucrarii unor procese psihice variate in conditii favorabile"3 Ca rezultanta a intregii personalitati, creativitatea exista sub forme specifice: creativitatea artistica, stiintifica, tehnica, etc. inca de la consacrarea sa (Allport, 1938) conceptul de "creativitate" este legat: numai de o variabila a personalitatii (aptitudini, de exemplu, cum s-a sustinut), ci este inteles ca "o dispozitie generala a personalitatii spre nou, o anumita organizare (stilistica) a proceselor psihice in sistem de personalitate"4. Legarea organica a creativitatii - de intreaga personalitate - este o tema impartasita de numerosi specialisti. Astfel, dupa A.Adler este "un stil de viata"; E.Schachtel considera ca depinde de "stiluri" - privind insa cel "perceptiv - creativ" - si atitudini bazindu-se pe un inepuizabil compartiment de cautare, Th. Ribot atribuie emotiilor si trairilor afective in general functia de "resorturi ale creatiei", iar psihanalistii considera ca la baza fiecarui act de creatie este un joc de tensiuni, un conflict interior, actul creator fiind o sublimare sau compensare a conflictului. Sunt punctele de vedere care exprima o imagine globala asupra creativitatii, dar si complexitatea continutului conceptului care - la rindu-i-va oglindi fie aceasta imagine globala, fie ponderea crescuta a unei variabile sau alta, pe care am acordat-o (si o mai acord inca) un specialist sau altul. in mare parte studiile si cercetarile de psihologie aplicata au oferit explicatii globale ale creativitatii in cadrul careia distingem doi parametri: originalitatea pe de o parte - o disociere de gindire, pe de alta. Privita in acelasi mod general, previziunea si descoperirea sunt considerate atribute fundamentale ale creativitatii, ea definindu-se ca proces intelectual care are ca rezultat productia de idei noi si valabile si care se manifesta prin facultatea de a descoperi sau produce "noul". Noul este apreciat ca o alta trasatura definitorie a creativitatii: "creativitatea implica ideea de noutate si de originalitate a produselor activitatii"5, acelasi autor adaugind si alte trasaturi specifice creativitatii ca: receptivitatea, atitudinea deschisa fata de idei, probleme - curiozitate, dorinta de a experimenta si verifica noi ipoteze. Marele psiholog J. Piaget subliniaza si el importanta noului pentru definirea creativitatii, nou obtinut prin structurare si care nu este dat in premise. Legata in special de gindire (Guilford) si inteligenta, cind de imaginatie sau de imaginatia creatoare (Mc.Clay; Mwyer; Welch), dar in orice caz de factorul cognitiv, creativitatea s-a dovedit ca este conditionata si de factori necognitivi. S-a conturat astfel, concluzia cu caracter general, mai semnificativa decit orice definitie: creativitatea este un proces (punct de vedere cu larga adeziune in lumea specialistilor), proces complex compus dintr-o suita de momente susceptibile de a fi dezvoltate, fara a insemna plecarea de la zero, ci combinarea sau adaptarea unui volum de cunostinte intr-un context nou. Este un proces nou care implica pe linga o buna informare - posibilitati de adaptare activa la o situatie neprevazuta; capacitatea de a grupa concepte care, la prima vedere, n-au nici o legatura; posibilitatea de a abandona o situatie si de a relua investigatia, un potential de descriere in raport cu un bagaj de cunostinte, imaginatia necesara construirii unui ansamblu pornind de la unul sau mai multe elemente; capacitatea de a face analize si sinteze; aptitudinea de a gindi abstract; inteligenta generala. Iata de ce alti specialisti, mai ales psihopedagogi, prefera sa vorbeasca de un "comportament creator" care formeaza un tip special de rezolvare a problemelor6, si care la rindu-i a fost apreciat dupa mai multe criterii. De exemplu, Machinnon propune trei criterii si anume: a) noutate - sau cel putin raspuns nefrecvent; b) sa indeplineasca un scop neconfundabil; c) sa implice elaborarea unei intuitii neasteptate care sa fie dezvoltata adecvat. Relatia dintre creativitate si inteligenta Depasita fiind teza ca inteligenta si creativitatea sunt opuse, o larga circulatie are teza strinsei relatii dintre acestea prezenta si la unii specialisti din tara noastra: "Inteligenta joaca, intr-adevar, un rol insemnat in activitatea creatoare, ea intervenind in intregul proces de creatie, dar cu pondere diferita in diferite etape"7. in literatura psihopedagogica s-au structurat doua puncte de vedere mai importante: - in arta, literatura si stiinta, indivizii creatori sunt mai inteligenti decit cei necreatori (cercetari ale lui Cattele -1958; Nit si Stock, 1965); - indivizii cu un Q.I. ridicat contribuie intr-o masura mult sporita la descoperiri importante, originale fata de altii cu un Q.I. obisnuit. De aici s-a tras concluzia ca trasaturile cognitive sunt un suport pentru exprimarea creativitatii independente (Price si Bell), ca pentru actualizarea potentialului creator este necesar un grad minim de inteligenta - deasupra mediei - dar deasupra acestui nivel, relatia intre inteligenta si adevarata creativitate este aproximativ zero (cercetari: Mac Kinnon, 1962; Terman si Oden, 1959). Ca dovada, spun acestia si altii, individul creator, care se descurca bine - ca scolar si profesionist, dar avind un Q.I. peste medie, - "este o figura familiara in societatea noastra", dupa cum "indivizi extrem de creativi nu etaleaza un Q.I. prea spectaculari"8. Iata de ce se atrage atentia, mai ales educatorilor, ca diagnosticul care se mai pune uneori de "lipsit de aptitudini pentru invatamintul superior" este contraindicat, atit pentru faptul ca unele insusiri necesare cercetarii stnntitice, de exemplu, se pot maturiza ulterior, iar, pe de alta parte, insusiri ca interesul cognitiv, sau pentru autoeducatie, increderea in sine, efortul catre independenta, se dovedesc, pentru cercetarea stiintifica, mai importante decit ridicatii Q.I. obtinuti prin aplicarea unor baterii de teste. Latura cognitiva, trasaturile cognitive, ca suport al creativitatii, fac intr-adevar, ca indivizii care le poseda, sa fie mai originali buni observatori, independenti in judecata, deschisi fata de nou, flexibili, descuiati la minte, toleranti fata de ambiguitate, cu interese largi, neinteresati de detalii (preferind in schimb complexitate), mai interesati de idei teoretice "delectindu-se" cu paradoxuri si reconcilierea contrariilor (cercetari Barron, 1963, Catell, 1981, Mac Kinnm, 1960, 1961, 1962). in fine, dupa rezultatele acelorasi cercetari la care se mai adauga cele obtinute de Cashdan si Walsh, 1966, Hommer, 1961, din punct de vedere motivational indivizii "inalt creatori" sunt: ambitiosi, dominatori, orientati spre realizari, tinind sa-si stapineasca emotiile, aventurosi, sensibili la frumos, poseda spirit de decizie, harnicie, independenta, entuziasm in relatiile cu altii sunt neconventionali, dezordonati, sunt predispusi sa se retraga in rolul de observatori in ansamblu manifesta o forta superioara a eului si autoacceptare (cf.8). O alta problema controversata este aceea a raportului dintre creativitate si gindire, ratiun, e in general, si gindirea divergenta in special. Procedind ca si in situatiile precedente (creativitate - rezolvare de probleme; creativitate si inteligenta) vom prezenta puncte de vedere cu larga circulatie in literatura de specialitate de peste hotare si autohtona, dar si altele mai recente, care fara a contrasta cu acestea, aduc precizari notabile. Legatura strinsa intre creativitate si gindire nu mai este contestata de nici un specialist. Multi insa se refera la "gindirea creatoare" in special: "Gindirea creatoare este componenta principala a creativitatii - principal instrument psihologic al creatiei, dar nu singurul"9. Copiii inzestrati cu gindire creatoare ajung mai repede la idei si principii noi intr-un domeniu de activitate sau altul, descopera relatii noi, noi metode si procedee de investigatie si chiar atunci cind descopera lucruri deja cunsocute (pentru stiinta, de exemplu) o fac pe cale independenta. in acelasi timp, marea majoritate a specialistilor considera flexibilitatea principala componenta a gindirii creatoare. Desi definita diferit, ca forma, in esenta flexibilitatea gindirii se refera la capacitatea de schimbare (idei, ipoteze, solutii, etc.) in situatii noi si solicitari diverse, si in acelasi timp se apropie (pina la identificare, dupa unii autori) de "gindirea diverrgenta" - "care investigheaza, zice, de exemplu, J.P.Guilford, in directii multiple, care abandoneaza caile care se dovedesc sterile si se orienteaza in alte directii"10 ceea permite elaborarea unui mare numar de raspunsuri, solutii la o problema, in contrast cu cea convergenta, capabila de un singur raspuns corect, sau sa reuneasca pe cel mai bun. Recunoscindu-se ca gindirea divergenta este fara indoiala factor component al compartimentului creator, se fac si rezerve, in sensul ca "ea nu poate fi confundata decit anevoie cu aceasta"11 Problema raportului dintre creativitate si gindirea divergenta nu a ramas insa in stadiul formularii unor rezerve cu caracter general, ci a facut obiectul a foarte numeroase cercetari. Aceasta incepe insa cu relatia intre gindirea (productia) divergenta si Q.I. si consta in a stabili daca prima este sau nu un domeniu al activitatii intelectuale separat de inteligenta. Numeroasele cercetari au prezentat corelatii diferite: 0,25-0,30 (Cline, Getzels si Jachson; Torrance s.a.m.d.); foarte mici (Flesche, Wallachs si Kagon); altele au dovedit paritate intre cei doi factori la care ne referim (Cline s.a; Piers s.a.; Cropley, R.L.Thovrndike etc). Dupa aceste cercetari, desi s-a apreciat ca problema nu este solutionata, o concluzie a fost posibila "pe cind factorii productiei divergente pot fi cei greu considerati, complet separabili de coeficientul de inteligenta, unii observatori informati (Thorndike) cred ca aceste domenii nu sunt in intregime coextensive"12. in ce masura este gindirea divergenta indice al creativitatii, a ramas o problema deschisa. Desi se considera ca aceasta relatie poate fi greu "masurata" mai ales la adulti, la copii unele rezultate sunt demne de luat in seama. Astfel, la prescolari s-a constatat o legatura pozitiva intre gindirea divergenta si "spiritul imaginativ in joc" sau capacitatea de autoexprimare creatoare. Aceeasi corelatie, pozitiva, s-a constatat si la copiii mai mari intre gindirea divergenta si aspecte ale creativitatii: a avea idei multe sau diferite (relativ la o problema), abordarea in mod variat a unor probleme, etc, ca si la studenti de altfel (cercetari Torrance), proiecte originale, invatarea din proprie initiativa etc. insa schimb nu sunt dovezi concludente privind relatia directa dintre gindirea divergenta si talent - expresie a creativitatii matutre: de mai tirziu. Credem insa ca daca problema nu este inca solutionata, una din cauzele reale este exprimata de Mac Kinnon: nu pot fi luate drept criterii ale existentei creativitatii performantele obtinute de subiecti la testele de creativitate; acestea nu pot masura cu adevarat originalitatea subiectilor, si nici daca confruntati cu problemele vietii, vor fi sau nu creatori. Cit priveste pe scolari, cu greu am putea considera ca abilitatile pentru productia divergenta constituie o conditie suficienta a creativitatii, "atita timp cit cunoasterea materiei de studiu este in mod clar permisa"13. De asemenea, daca exista o diferenta moderata Q.I. (intre doua grupuri de subiecti) nu influenteaza nivelul la invatatura, avind insa acelasi coeficient de gindire divergenta. Totusi, desi s-a considerat ca masuratorile productiei divergente sunt buni predicatori ai randamentului scolar, cu Burt, De Miile, R.W.Mash, si mai ales Edwards si Tylor au pus la indoiala valabilitatea acestei afirmatii, rezultatele cercetarilor lor fiind contradictorii. in schimb, cercetatori de seama, foarte numerosi au pus in lumina relatia pozitiva intre gindirea divergenta si randamentul scolar la elevii din clase. Fiind o dimensiune a personalitatii atit de complexa, creativitatea este nu numai plurifazica, ci si multidimensionala. Factori extrem de diversi ca natura, structura si valoare actioneaza asupra individului pentru a genera contextul propice functionarii ei. Alexandru Rosca (1972) propune o modalitate de grupare a acestora intr-o categorie de factori subiectivi (ce privesc personalitatea subiectului creator) si o categorie de factori obiectivi in care autorul include conditiile social-educative. Factorii subiectivi au fost impartjti de asemenea in trei grupe: factori intelectuali, aptitudini speciale si factori non-intelectuali (factori motivationali si de personalitate). Pentru intelegerea cit mai adecvata a procesului creatiei, J. P. Guilford a elaborat un model al structurii intelectului, in care face distinctia intre gindirea convergenta (gindirea algoritmica in care se porneste de la informatia data pentru a da un raspuns unic) si gindirea divergenta (gindirea care merge in diferite directii si cauta soluri variate, inedite de rezolvare a problemelor). El asociaza creativitatea cu gindirea divergenta deoarece aceasta este pluridimensionala, plastica si adaptabila. Psihologul american a elaborat baterii de teste menite sa masoare comportamentul creativ si care sunt axate pe gindirea divergenta. Factorii acestui tip de gindire masurati prin bateria de teste elaborate de Guilford sunt: - fluenta care exprima rapiditatea si usurinta de a produce, in anumite conditii, cuvinte, idei, asociatii, propozitii sau expresii; - flexibilitatea - care exprima capacitatea de a modifica si restructura eficient mersul gindirii in situatii noi, de a gasi solutii ca mai variate de rezolvare a problemelor, de a opera trasferuri, de a renunta la ipotezele vechi si de a adopta cu usurinta altele noi; - originalitatea - care este capacitatea de a emite idei noi, solutii ingenioase, neconventionale, neobisnuite; se considera a fi originale acele raspunsuri care frapeaza, care sunt iesite din comun, care ocolesc caile batatorite de rezolvare ; - sensibilitatea la probleme - care este capacitatea de a remarca cu multa usurinta fenomenele obisnuite, sesizind prezenta unor probleme acolo unde majoritatea nu le observa; - redefinirea (restructurarea) - care vizeaza abilitatea de a folosi intr-o maniera noua neobisnuita, un obiect sau o parte a acestuia. Sub influenta lui Guilford. E. P. Torrance a realizat si el un set de teste care permit evaluarea a doua forme de creativitate: verbala si figurala. Pe linga factorii fluiditate, flexibilitate, originalitate si elaborare, Torrance include alti doi factori: - rezistenta la inchidere prematura - exprima capacitatea de rezistenta perceptiva la figura indusa prin stimul; - capacitatea de abstractizare semantica - exprima abilitatea de interpretare abstract-verbala a figuralului. Creativitatea nu poate fi insa limitata la factori intelectuali precum gindirea divergenta si imaginatia creatoare. Multi autori considera factorii non-intelectuali precum motivatia, afectivitatea, atitudinile creative ca fiind cel putin la fel de importante ca si factorii intelectuali. Motivatia intrinseca este motivatia creativa autentica si presupune realizarea unei activitati datorita faptului ca e perceputa ca fiind interesanta, placuta, provocatoare prin ea insasi, generatoare de bucurie si satisfactie. Teresa Amabile considera acest tip de motivatie catalizatorul principal al creativitatii, veriga care poate fi folosita cel mai eficient pentru a stimula creativitatea copiilor. . Caracterul desemneaza un set de atitudini orientate spre propria persoana, spre ceilalti, munca, norme si valori. Sensibilitatea fata de mediu , initiativa , tenacitatea /increderea in fortele proprii si atitudinea activa in fata piedicilor constituie ingrediente adesea absolut necesare in vederea concretizarii in creatie a potentialului creativ. Rolul afectivitatii in realizarea unei creatii este mai mult decit evident. Emotia pune in miscare masina cerebrala, este factorul dinamogen, acel element care asigura unicitate si personalizeaza produsul creativ, transformindu-l in ceva mai mult decit un simplu rezultat al unui demers logic. Afectivitatea sustine procesul creativ atit pe parcursul lui, dar totodata insoteste sfirsitul intregului demers{ satisfactia si implinirea finala) ceea ce poate constitui un prim "pachet energetic" necesar pentru concretizarea unei noi creatii, Dupa cum este si firesc" temperamentul are de asemenea o influenta majora asupra creativitatii. S-a pus problema existentei vreunui tip temperamental predispus catre creativitate. W. Ostwald grupeaza creatorii folosind ca si criteriu viteza de reactie spirituala specifica fiecarui temperament, rezultind o grupare in clasici (asimilabili flegmaticilor) si romantici (asemanatori sangvinicilor). Cercetarile contemporane acorda o atentie deosebita atitudinii creative, apreciata drept o caracteristica a tuturor persoanelor cu potentiale aptitudinale inalte. in psihologia romineasca , P. Popescu-Neveanu, autorul unui model bifactorial al creativitatii, plaseaza creativitatea in "interactiunea optima, generatoare de nou, dintre aptitudini si atitudini. Aptitudinile nu sunt creative prin ele insele, ci devin astfel in masura in care sunt activate si valorificate prin motive si atitudini creative"(P. Popescu-Neveanu, 1978, p, 157).Cele mai importante atitudini creative sunt: - increderea in fortele proprii si inclinatia puternica pentru realizarea de sine; - interesele cognitive si devotamentul fata de profesiunea aleasa; - atitudinea antirutiniera; - cutezanta in adoptarea de noi scopuri neobisnuite; - perseverenta in cautarea de solutii pentru realizarea proiectelor propuse; - simtul valorii si atitudinea valorizatoare. Factorii biologici considerati a influenta creativitatea sunt ereditatea, virsta si sanatatea mentala. Conditiile sociale au de asemenea o importanta foarte mare in valorificarea potentialului creativ, curentul umanist accentuind in acest sens datoria atit a individului cit si a societatii de a se stimula reciproc in sens pozitiv . Familia, ca factor major in socializarea primara, este filtrul prin care copilul recepteaza in parte lumea si, in acelasi timp, depozitarul primelor modalitati si forme de raspuns la mediu pe care acesta si le insuseste. De modul in care acest mediu incurajeaza sau inhiba potentialul creativ al copilului depinde si evolutia lui ulterioara in acest sens. in ceea ce priveste rolul scolii in stimularea creativitatii sau in inhibarea acesteia s-a constatat ca factorul major il constituie atitudinea profesorului fata de relatia sa cu elevul. Astfel, adeseori se poate vorbi de o adevarata inapetenta a profesorului sau invatatorului in raport cu elevii creativi, acestia agreind si promovind elevii foarte inteligenti si conformisti (deci prea putin creativi). O directie recenta de abordare a creativitatii este teoria neurobiopsihotogica. O data cu lucrarile lui R. Sperry (1975) se discuta tot mai mult despre specializarea functionala a celor doua emisfere cerebrale si despre faptul ca oamenii difera in privinta echilibrului sau a predominantei functionale a emisferelor. Cele doua emisfere, pe de o parte, se opun, pe de alta parte, se completeaza. Creativitatea ca fenomen complex ce implica atit analiza, cit si sinteza, atit imagine, cit si cuvint, atit cognitie, cit si afectivitate, presupune colaborarea proceselor fiziologice ale ambelor emisfere . Performanta creativa presupune si un anumit nivel al inteligentei. Foarte multe cercetari s-au orientat catre determinarea relatiilor dintre creativitate si inteligenta iar raspunsurile au fost dintre cele mai diferite: creativitatea este complementara inteligentei, creativitatea este independenta de inteligenta, creativitatea se coreleaza mediu cu inteligenta . Analizele efectuate de E. P. Torrance (1967), M.A. Wallach si M. Kogan (1965) si altii au indicat existenta unei relatii moderate intre nivelul inteligentei si nivelul creativitatii. Torrance a stabilit ca elevii care manifesta un inalt grad de creativitate sunt si foarte inteligenti, in timp ce numai putini dintre elevii cu un inalt grad de inteligenta sunt si creativi Cercetarile actuale au ajuns la concluzia ca relatia creativitate-inteligenta implica un raport de subordonare a celei de-a doua de catre prima, inteligenta fiind "un factor esential in cadrul procesului creativ dintr-un registru mai larg de factori implicati" (Munteanu A, 1994). E. Landau mentioneaza ca " creativitatea este o completare a inteligentei". Analiza raportului inteligenta-creativitate arata faptul ca, in creatie, de la un anumit nivel in sus, mai importanti decit inteligenta sunt factorii motivationali si de personalitate (curiozitate vie, interese dezvoltate, perseverenta, etc), factorii de mediu (mediul familial indeosebi), precum si conditiile social - educative . Prin educatie potentialul creativ poate deveni, in timp, trasatura de personalitate care va produce noul, originalul, valorile socio - culturale. Creativitatea este o capacitate general umana. Sub o forma latenta, virtuala, in grade si proportii diferite, ca se gaseste la fiecare individ. Procesul creativ este un proces complex, continuu,dinamic, effervescent, laborious, care necesita multiple si variate mecanisme operationale, energetice si de autoreglaj. Cea mai cunoscuta analiza a fazelor procesului de creatie apartine psihologului Graham Wallas care sugereaza existenta a patru faze: Prepararea - este faza initiala si obligatorie a oricarui act de creatie. Aceasta faza presupune o pregatire intensa si de lunga durata in legatura cu problema pe care creatorul isi propune sa o rezolve. Este necesara o informare minutioasa asupra istoricului problemei, asupra tentativelor altora de a o solutiona, si abia apoi se emit ipoteze rezolutive. in cazul in care problema nu poate fi rezolvata, creatorul o lasa deoparte si se relaxeaza sau trece temporarla alte preocupari. Incubatia - se petrece in inconstient si poate fi de mai lunga sau de mai scurta durata. Ea pare o perioada pasiva, de abandonare a efortului. Se presupune ca in aceasta faza au loc o serie de prelucrari paralele, se stabilesc conexiuni care nu au fost efectuate anterior. Unii autori sustin ca inconstientul sterge ipotezele rezolutive, incercate in faza de preparare, care nu au dat rezultatele scontate, favorizind ipotezele neglijate in aceasta faza. De aceea, sansele de a obtine solutii creative la o problema depind de cit de sustinuta si eficace a fost faza de preparare, de bogatia datelor accumulate. Iluminarea (inspiratia /intuitia, insight) - este momentul in care solutia problemei apare brusc in cimpul constiintei. Iata cum descrie W. E More (1985) momentele de incubatie si iluminare: "Cind ne este greu sa ajungem la o solutie si simtim ca gindirea nu produce nimic nou, este indicata o perioada de incubatie, un timp in care constiinta se indeparteaza de problema. Experienta persoanelor creative arata ca, frecvent, atunci cind atentia se orienteaza catre altceva si nu catre problema a carei solutie ne scapa, si astfel ne frustreaza, apar idei noi. Aparent cind gindim constiincios, urmam aceleasi cai batatorite. Uneori se foloseste termenul de inspiratie in loc de iluminare. Potrivit lui A. Osborn (1988, p. 294) diferenta dintre iluminare si inspiratie este urmatoarea: "Iluminarea provine din surse obscure ale constiintei, in timp ce inspiratia este rezultatul unei indelungate perseverente, urmata in final de un stimul accidental a carui natura nu poate fi clar determinata". R. K. Merton vorbeste de serendipitate, adica sansa de a gasi solutia la o problema intr-un moment in care ea nu polarizeaza in mod explicit atentia creatorului. Pasteur avertiza insa asupra faptului ca intimplarea ajuta numai o minte pregatita. Verificarea - este faza finala a procesului de creatie, in care solutia gasita este testata, examinata, pentru eliminarea unor posibile erori sau lacune. Toate aceste stadii trebuie intelese ca reactionind si interferind . Se poate considera ca nu sunt stadii, ci procese dinamice, continue . Pentru a surprinde mai adecvat esenta procesului de creatie, o serie de cercetari au fost orientate catre identificarea factorilor cognitivi implicati in acest proces. in mod traditional, creativitatea a fost asociata cu imaginatia.. Initial Th. Ribot ("Essai sur l'imagination creatrice", 1900), apoi A. Osborn ("L`imagination constructive", 1959) se pronunta pentru imaginatia creatoare sau constructiva ca proces predilect al creativitatii. Pentru Th. Ribot, imaginatia creatoare este sinonima cu inventia, cu o lunga serie de incercari, de ipoteze, in care spiritul cheltuieste o mare cantitate de efort si de geniu. Unii autori au mers mai departe, considerind creativitatea drept numele mai nou al imaginatiei, nume care aproape l-a eliminat pe cel vechi. F. Barron delimiteaza insa notiunile de imaginatie si creativitate: "Imaginatia este o functie universala a creierului uman; creativitatea este mai mult un rezultat al evolutiei sociale, care presupune un tip de comportament si are o valoare utilitara". Notez si opinia psihologului romin N.C.Matei care propune urmatoarele etape ale procesului creator: a) aparitia ideii de creatie; b) documentarea si cristalizarea ei; c) conceptualizarea creatiei propriu-zise; d) realizarea modului creativ si realizarea creatiei; e) aplicarea ei in practica sociala, sau difuzarea pe plan cultural. Analizind actul creator in evolutia sa, de la formele cele mai simple si pina la creatia superioara, Irving A. Tayior (1959) distinge cinci niveluri ale creativitatii : 1) creativitatea expresiva, forma fundamentala a creativitatii, care nu este conditionata de nici o aptitudine si e cel mai usor de surprins in desenele copiilor; caracteristicile principale ale acestui nivel al creativitatii sunt spontaneitatea, libertatea de exprimare; independenta si originalitatea. Ea constituie premisa de dezvoltare, in procesul educatiei, a celorlalte forme ale creatiei. Poate fi stimulata inca din perioada prescolara prin jocuri de creatie, desene libere si povestiri din imaginatie, apreciindu-i pe copii, insa fara observatii critice pentru a nu le frina spontaneitatea. 2) creativitatea productiva, este nivelul specific tehnicienilor, pentru ca presupune insusirea unor deprinderi care permit imbunatatirea modalitatilor de exprimare a creatiei; 3) creativitatea inventiva, cea care se valorifica prin inventii si descoperiri si care pune in evidenta capacitatea de a sesiza relatii noi si neobisnuite, cai noi de interpretare a unor realitati cunoscute; 4) creativitatea inovativa (inventiva), care presupune intelegerea profunda a principiilor fundamentale ale unui domeniu (arta, stiinta) si apoi modificarea decisiva a abordarii unui anumit fenomen; in acest caz e vorba de inovatii, care reprezinta aporturi semnificative si fundamentale intr-un domeniu; 5) creativitatea emergenta, nivelul suprem al creativitatii, la care ajung foarte putini indivizi si presupune descoperirea unui principiu, a unei idei care sa revolutioneze un intreg domeniu al cunoasterii. Acest nivel este cel mai greu de inteles si de explicat, iar cei care il ating sunt catalogati drept genii. intr-o remarcabila sinteza, Mihaela Roco (2001) prezinta cele mai recente teorii si abordari ale creativitatii care presupun o noua viziune contextuala, integrativ - sintetica, dinamica si unitara a acestui fenomen. Abordarea creativitatii dintr-o perspectiva holistica se regaseste in contributia lui H. Gardner(1993). Acesta considera ca analiza creativitatii trebuie realizata pe rnai multe niveluri : - nivelul subpersonal - care vizeaza substratul biologic al creativitatii; - nivelul personal - care grupeaza factorii individuali ai creativitatii, respectiv factorii cognitivi si cei care tin de personalitate si motivatie; - nivelul intrapersonal - care se refera la domeniul in care lucreaza si creeaza un individ, pentru relevarea contributiei particulare aduse de persoana respectiva; - nivelul multipersonal - care se refera la contextul social in care traieste o persoana creativa, (apud. M, Roco, 2004, pp. 21-24). in raport cu aceste trepte de creativitate, orice om normal e capabil cel putin de "creativitate productiva". Centrarea procesului dc invatamint pe invatarea creativa si , in general oferirea unui mediu educational favorabil, dezvolta potentialul creativ pentru a-l transforma, cu timpul, in creativitate inovatoare, inventiva. Creativitatea este un fenomen extrem de complex, cu numeroase fatete sau dimensiuni . Paul Popescu-Neveanu (1978, p.152) surprinde foarte bine acest lucru atunci cind spune: "Creativitatea are mai multe acceptiuni: de desfasurare procesuala specifica, de formatiune complexa de personalitate, de interactiune psihosociala, toate intervenind sincronic si fiind generatoare de nou". O serie de psihologi au incercat sa surprinda actul creator in procesualitatea lui, sa-l constientizeze si sa-l prinda in anumite modele operationale si functionale. S-a ajuns astfel la conturarea unor etape sau faze ale procesului de creatie, precum si la elaborarea unor modele ale factorilor intelectuali implicati in procesul de creatie. intelegerea si ordonarea naturii reprezinta un element esen?ial in ceea ce prive?te studiul dupa natura atit in natura statica, peisaj cit ?i in studiul prpor?iilor corpului uman. Unul dintre marii arti?ti care pot fi un foarte bun exemplu in acest sens este Leonardo da Vinci. Prin puterea cerului si in chip firesc se vad revarsindu-se, de multe ori, asupra trupurilor omenesti daruri uriase; citeodata, insa, se ingramadesc -laolalta, din belsug, intr-un singur trup, si frumusete, si gratie, si virtute, in asa fel incit, oriunde s-ar indrepta un astfel de ins, fiecare fapta a lui este atit de dumnezeiasca incit, ajutindu-l sa-i intreaca pe toti ceilalti oameni, se arata lamurit a fi - precum si este - un dar al lui Dumnezeu, si nu ceva dobindit prin iscusinta omeneasca. Aceasta au vazut-o oamenii in Lionardo da Vinci. (Giorgio Vasari) Dintre artistii pentru care o cucerire a spiritului este existenta si contemplarea cosmosului, Leonardo da Vinci are un nume privilegiat. Acesta marcheaza in mod definitiv o posteritate care s-a obisnuit a-l asuma ca exceptie si ca norma in acelasi timp. Modernitatea plasticii europene se intemeiaza - si - pe experienta esentiala a acestui om universal, care a invatat sa vada ceea ce era de nevazut, dar mult mai real decit intreaga realitate vazuta: si anume, gindirea. Pentru el, care intuia in fata oricarei foi o imagine tulburata de posibil, adevarata exigenta era aceea a viziunii. Alcatuirea lumii primeste, in perspectivele sale atit de fertile, o transparenta neintrezarita pina la el; aceasta, in masura in care - dupa expresia proprie - pictura nu e retorica sau experiment, ci fapt mental si forma nascuta din miscare. Vederea in imagini e o experienta temporala a existentei, iar din regularitatile ei se detaseaza frumusetea si sensul lumii. Libertatea frumosului ca sens al artei, proportiile ca geometrie a realitatii, miscarea ca libertate a naturii si universalitatea ca promisiune a cunoasterii, acestea sunt temele esentiale ale operei davinciene, care au luat invariabil forma si amploarea proiectului. Acestea fac din Leonardo da Vinci un moment extrem de relevant al istoriei artei si un caz semnificativ al experientei cunoasterii in arta. Dezvoltind un eseu asupra metodei lui Leonardo, Paul Valiry nu omite o observatie care va face, de altfel, cariera in fenomenologia moderna: observatorul e conditia spatiului, iar spatiul e intersectia infinita a unor linii posibile ce geometrizeaza realitatea, facind-o astfel inteligibila. Din acest punct de vedere, privirea devine singurul gest constitutiv al artei, fiindca ea mediaza exterioritatea materiala si interioritatea spiritului. Nu este intimplator faptul ca principalul argment al Tratatului in sustinerea superioritatii picturii in fata celorlalte arte e, in fapt, nobletea vederii in raport cu celelalte simturi. A privi inseamna a intelege si a crea, dar nu intr-un sens metaforic, ci intr-unul profund ontologic, fiindca, pentru da Vinci, dimensiunile existentei sunt functii ale privirii: "Pictura - spune el in Tratat... - este legata de toate cele zece meniri ale ochiului: intunericul, lumina, corpul, culoarea, figura, peisajul, indepartarea, apropierea, miscarea si nemiscarea." Concurente si congenere in faptul creatiei plastice, acestea nu sunt - tipologic vorbind - decit elemente particulare ale unei paradigme pe care da Vinci a inaugurat-o sub specia inteligibilului. Mutatia davinciana e, de aceea, decisiva: revelarea interioritatii nu mai cade sub incidenta tematica (a epicii evanghelice sau clasiciste, de exemplu), ci sub aceea a gestului semnificativ, a simbolului si, mai important, a materiei sustrase temporalitatii. Aceasta poetica a privirii - pe care am putea-o numi la fel de bine, cu un termen imprumutat din fizica, revolutie optica (iar lui da Vinci nu i-a fost straina nicidecum problema luminii, intunericului, umbrei, perspectivei, luciului sau reflexiei- deschide, in cea de-a doua jumatate a secolului al XV-lea, o paradigma a vederii adincite in lucruri. Sfumato-ul (folosit chiar in estomparea unor particularitati ale Mona Lisei), clar-obscurul (care face din Sfintul Ioan Botezatorul un tablou de-o enigmatica frumusete) sau umbra derivata (teoretizata inclusiv in Tratatul despre pictura) - ca si alte procedee, a caror detaliere nu constituie obiectivul acestui eseu - sunt solutii tehnice ale unei astfel de perspective profund rationale. Desi nu inedita plastic, aceasta e extrem de nefamiliara picturii anterioare lui da Vinci ca proiect inteligibil (cu toate ca previzibila in conditiile neo-platonismului ficinian florentin): rationala in sens geometric si geometrica in sens metafizic, optica davinciana e esentialmente creatoare. E vorba de o vedere pura - Sicht, cu un termen heideggerian -, care nu cauta nici utilitatea obiectelor, nici peisajul ambiental al situarii in lume, ci posibilitatea, identitatea, natura, locul si sensul lucrurilor. Ceea ce ne indreptateste sa reconsideram semnificatia privirii in acceptia davinciana, ca un mod al cunoasterii prin intuitie. Pentru da Vinci, privirea inseamna arta. De asemenea putem face referire la armonia ?i ra?iunea pe care le regasim in universal inconjurator ?i in ceea ce prive?te ideea filosofica principala a pitagorismului ?i anume ca numerele reprezinta esen?a lucrurilor, iar universul este un sistem ordonat ?i armonios de numere ?i raporturi numerice. Aristotel ne spune ca in concep?ia pitagoreica "numarul constituie substan?a tuturor lucrurilor" (Metafizica, 987a) ?i ca "lucrurile constau din imita?ia numerelor" (ibid., 987b), adica numarul este un fel de paradigma a carei imita?ie sint lucrurile. II.3. Zone traditionale in studiul dupa natura.Natura statica,peisajul,figura umana Scopul desenului dupa natura este de a ajuta elevii sa-?i insu?easca cel de-al treilea mijloc de exprimare, pe linga vorbire ?i scriere. Acest mijloc are o mare for?a decsriptiva ?o largi aplica?ii, atit in procesul instructiv- educativ, cit ?i mai departe in via?a, in activita?ole constructive de cercetare ?i de crea?ie. Se ?tie ca desenul dupa natura dezvolta la elevi posibilitatea de a percepe in mod activ realitatea inconjuratoare ?i de a reda prin desen ceea ce ei au vazut,gindit ?i imaginat. El inzestreaza elevii cu cunoa?terea ?i insu?irea regulilor principale ?i deprinderile necesare reprezentarii grafice a obiectelor ?i fenomenelor, ca ?o a viziunii lor artistice plastice. Actul desenarii dupa natura se subordoneaza intotdeauna scopului principal: insu?irea cuno?tiin?elor ?i deprinderilor necesare unui desen expresiv, operativ in via?a ?i de o mare for?a emo?ionla. Fara indoiala ca nu to?i elevii care trec prin ?coa?a vor devenii mari desenatori, insa se urmare?te ca prin intermadiul orelor de desen, elevii sa-?i insu?easca cuno?tiin?e ?i deprinderi fundamentale care raspund necesita?ilor vie?ii contemporane. in felul acesta elevii i?i vor perfec?iona abilita?ile lor individuale de interpretare ?i de reprezentare prin desen, a formelor obiectelor ?i a rela?iilor lor ?i de asemenea de a folosi desenul in mod operativ in cadrul celorlalte activita?i ?colare. Potrivit celor aratate anterior, cu privire la desenul dupa natura, in ?coala generala se pot rezuma urmatoarele sarcini: 1. Studiul naturii statice, a peisajului,a portretului sa ajute elevii sa observe in mod sistematic diferitele aspecte ale realita?ii inconjuratoare, urmind ca prin acesta observare sa li se dezvolte posibilita?ile de a le percepe in mod activ, sesizind ceea ce este caracteristic ?i expresiv 2. Sa-i indrume pe elevi, prin exerci?ii practice, sa-?i insu?easca regulile fundamentale ?i deprinderile necesare reprezentarii expresive a formelor obiectelor, a rela?iilor lor ?i a fenomenelor ce se adreseaza ochilor 3. Sa le formeze deprideri care sa vina in ajutorul intregului proces de inva?amint, care se desfa?oara in ?coala, ?i sa-i inarmeze cu deprinderi teoretice ?i practice de larga operativitate in via?a practica 4. Sa-i ajute pe elevi sa descopere, sa in?eleaga, sa simta frumosul din natura, sa-l introduca in via?a zilnica ?i sa-l cultive in realizarile lor de la desen in cadrul de senului dupa natura se educa atitudinea con?tiincioasa fa?a de munca a elevilor, care implica dezvoltarea sim?ului de ordine, de organizare ?i de disciplina. in cadrul orelor de istorie artelor elevii pot sa-?i insu?esaca cuno?tii?e legate de evolu?ia importan?ei studiului dupa natura de-a lungul veacurilor. Ei afla in felul acesta ca Natura statica sau natura moarta este reprezentarea in artele vizuale a unor obiecte neinsufle?ite, din natura sau ordonate in mod voluntar. Prin defini?ie, natura moarta este un gen de reprezentare grafica sau picturala a unui grup de obiecte inanimate naturale, constind in glastra cu flori, fructe sau legume a?ezate pe o fructiera, vinat, o vaza, sticla, amfora, o narghilea, pahare, farfurii, piese la care sunt asortate uneori ?i car?i, un ziar impaturit, intr-o combina?ie artificiala ?i un element textil ori doua, ca suport cromatic. Termenul a inceput sa fie utilizat abia prin secolul al XVI-lea. Astfel, Giorgio Vasari folose?te expresia cose naturali ("lucruri naturale") cind se refera la picturile lui Giovanni da Udine. Prin Flandra de la mijlocul secolului men?ionat circula termenul stilleven, adoptat curind de germani ca Stilleben ?i apoi de englezi sub forma still-life. in romina termenul provine din francezul nature morte. Natura moarta s-a gasit a fi la sine acasa in Olanda protestanta a secolului XVII. Recent ie?ita de sub domina?ia spaniola, in Olanda i?i intarea noua religie, care prin opozitie cu vechiul catolicism, interzicea adorarea de icoane. Astfel, artistii locului, care dintotdeauna isi castigasera painea pictand in mare parte doar scene religioase, au dintr-o data putine oportunitati de a-si mai vinde tablourile. Si ce faci cand Domnul Zeitgeist iti sta in spate? Te adaptezi si te reorientezi. Si asta au facut si pictorii olandezi. Au luat cu ei in desaga pe acest drum al victoriei inca nemirosite ceea ce aveau si ei in ograda: minutiozitatea detaliului, realist pana la sange si simbolurile ascunse ale limbajului secret al artistilor, elemente ce s-au dovedit a fi foarte pe gustul noii burghezii care de acum incolo avea sa dicteze soarta picturii olandeze. La aceste schimbari politice si economice a mai contribuit si tulipmania, noul hobby al olandezului secolului XVII aflat pentru prima data fata in fata cu laleaua de care avea sa se indragosteasca iremediabil si complet. Iar odata cu laleaua, horticultura insasi avea sa capete un nou inteles. "Masa bogata cu papagal" (1655) de Jan Davidsz de Heem (Utrecht, 1606 - Antwerp, 1684) The John and Marble Ringling Museum, Sarasota "Natura moarta" (1658) de Willem Kalf (Rotterdam,1622 - Amsterdam, 1693) Muzeul Thyssen-Bornemisza, Madrid Intre 1650 si 1660 cand Amsterdamul a devenit capitala sociala, politica si financiara a Olandei, pictorii de natura moarta precum Willem Kalf si Abraham Van Beyeren au produs scene impunatoare care depictau fructe exotice importate si scumpe obiecte din portelan chinezesc, sticla venetiana, potire si tavi de argint, lucind int-o atmosfera feerica care reorienta atentia pe functia estetrica si decorativa a artei. "Natura moarta de banchet cu soarece" de Abraham Van Beyeren (Haga, 1620 - Rotterdam, 1690) County Museum of Art, LA Natura moarta prin definitie este un gen de pictura care trateaza in mare parte cu obiecte inanimate naturale precum mancare, flori, plante, pietre, scoici sau facute de om: pahare, farfurii, carti, bijuterii, pipe, monezi, intr-o combinatie artificiala. Artistii olandezi din Epoca de Aur au ridicat pe culmile gloriei scenele cu mese imbelsugate de banchete, bucatarii si bunatati servite la micul dejun. Aceste delicatese sunt atat o reprezentare literala a pranzurilor burgheze cat si un semn de exclamare care aminteste de evitarea exceselor. "Natura moarta" de Jan Davidsz de Heem (1606-1684) Muzeul Louvre, Paris Jan Davidsz de Heem "Natura moarta cu banchet si peisaj" de Jan Davidsz de Heem Musie des Beaux-Arts, Montrial Din 1600 picturile cu flori devin o categorie separata a naturii moarte. Simbolismul florilor a evoluat inca din leaganul crestinatatii. Trandafirul o simbolizeaza pe Fecioara Maria, transcendenta, pe Venus, iubirea; crinul pe Fecioara Maria, virginitatea, sanul femeii, puritatea mintii si dreptatea; laleaua simbolizeaza nobletea (oare de ce nu vine asta ca o surpriza?); floarea soarelui - iubirea divina, credinta; violeta simbolizeaza modestia si umilinta; macul - puterea, somnul, moartea. Si insectele sunt litere ale acestui alfabet ascuns sub straturi de pictura: fluturele reprezinta transformarea si invierea, libelula - transcendenta si furnica intruchipeaza munca si grija pentru recolta. "Natura marta cu flori" (1723) de Jan van Huysum (Amsterdam, 1682-Amsterdam, 1749) Rijksmuseum, Amsterdam Contrar majoritatii, Jan van Huysum a tinut sa picteze in urma unui minutios studiu asupra naturii. Se spune ca o data chiar a scris o scrisoare unui client prin care ii comunica ca tabloul nu va fi gata pana peste un an datorita imposibilitatii de a gasi in acea epoca a anului un trandafir galben fara de care nu putea termina pictura. Jan van Huysum si-a castigat reputatia datorita buchetelor elegante si inovative care combinau flori din toate anotimpurile anului, in diferite stadii, de la boboc pana la floare ofilita. Prin tablourile sale a tinut nu doar sa incante privirea ci si sa ofere o lectie de botanica si sa cheme la credinta, fapt subliniat prin pictarea de versete din Biblie pe vazele cu flori. "Vaza cu flori la marginea gradinii" (1730) de Jan van Huysum (1682-1749) French & Company, Inc., New York "Natura moarta cu flori si fructe" (cca. 1635) Jan Davidsz Heem (1606-1684) Rijksmuseum, Amsterdam Nacut in Utrecht (Olanda), Jan Davidsz Heem a studiat cu maestrii olandezi. In 1636 insa se muta in Antwerp (Belgia), unde avea sa ramana aproape toata viata. E aici unde scenele baroce de banchet burghezesc ating maturitatea. Opera sa a format o punte intre traditia olandeza si belga in domeniul naturii moarte si de aceea ambele scoli il accepta in sanul lor. "Natura moarta cu flori" (cca. 1700) de Rachel Ruysch (Haga, 1664 - Amsterdam, 1750) "Echipament de vanatoare" (1664) de Willem van Aelst (Delft, 1627 - Amsterdam, 1683), Nationalmuseum, Stockholm Willem van Aelst, profesorul lui Rachel Ruysch, a fost un important pictor de flori si trofee de vanatoare. Aceste trofee cat si picturile in care apareau pasari si animale vii creau o atmosfera aristocratica a vietii din afara oraselor. O alta forma de natura moarta era cea in care apareau obiectele caracteristice unei meserii. Un astfel de tablou asezat in holul de la intrare aducea prestigiu si era mandria posesorului. O speciala atentie era acordata picturilor vanitas (gol) in care apareau carti, ceasuri, impresionate aranjamente florale, statui, vaze, monede, bijuterii, instrumente muzicale si stiintifice, obiecte din argin si sticla, etc. ce simbolizau trecerea timpului. Un cap de mort, un ceas de buzunar, o lumanare arzand sau o carte cu paginile deschise erau un mesaj moralizator la efemeritatea placerilor carnale. Uneori insasi fructele erau pictate stricate sau florile ofilite, in acelasi semn de prostest. Stridiile erau simbol al desfraului. Aceste picturi invitau la meditatie asupra efemeritatii vietii, a inutilitatii placerii, a iminentei mortii si incurajau la un punct de vedere sobru asupra lumii. "Banchet cu placinta" (1635) de Willem Claesz Heda (Harleem, 1593/1594 - Harleem, 1680) "Natura moarta vanitas cu instrumente" (cca. 1661) de Cornelis de Heem (Leiden, 1631 - Antwerp, 1695) Rijksmuseum, Amsterdam Alegoria era si ea la moda in Olanda secolului XVII. Sub influenta olandeza, pictorii belgieni, la fel ca si cei nemti, francezi sau spanioli, s-au lasat luati de valul frumoaselor tablouri si au facut din ele o moda europeana. Cele cinci simturi, cele patru anotimpuri, continentele sau elementele esentiale, etaland o zeita sau o figura alegorica inconjurata de obiectele naturale sau facute de mana omului erau un deliciu pentru iubitorii de arta ai vremii asa cum continua sa fie si astazi. Dar lucrurile nu se opreau aici. Multi colectionari doreau sa aiba o pictura cu propria colectie. Aceste tablouri se numesc picturi-galerii si sunt adesea infrumusetate in mod exagerat. Multe dintre aceste galerii se pastreaza in ziua de azi in muzee. "Portretul alegoric al unui artist" (cca. 1680-85) atribuit lui Michiel van Musscher (Rotterdam, 1645 - Amsterdam, 1715) in ceea ce prive?te peisajul ca gen al artleor plastice afla ca inca de la finele secolului al XVI-lea cind a inceput sa fie frecventat de artisti ca un gen de sine statator, peisajul a evoluat rapid in preferintele acestora, devenind, in scurt timp, expresia lor favorita mai ales daca luam in calcul si subspeciile sale: peisajul citadin si natura moarta. Aceasta optiune a fost posibila datorita deschiderii pe care un asemenea tip de imagine o ofera artistului dar si receptorului nu doar la nivel epic sau pictural cit mai ales la cel emotional. Este motivul pentru care, timp de aproape o jumatate de mileniu, a constituit - si subiectul este inca departe de a fi epuizat - una dintre cele mai fascinante si complexe aventuri ale fenomenului artistic universal.Bineinteles si arta romineasca, atit cit este, a fost serios marcata de subiect nu doar prin influenta, as acum prea des s-a afirmat ci si datorita substantei noastre genetice. in ultimele decenii, la noi si nu numai, datorita noilor incercari de expresii vizuale (media, performance, happenind etc.) se incearca o marginalizare a tuturor formelor de arta "clasice", implicit a peisajului, mai ales de catre tinerii creatori care le cred desuete, si in contradictie cu ceea ce ei considera performanta. Este o viziune excesiva care, desi fireasca virstei si mai ales momentului de criza pe care il traverseaza arta de o buna perioada de timp, nu isi gaseste sustinerea in realitate nici la nivelul artistilor si cu atit mai putin la cel al consumatorului de arta. * Terasa la Sainte-Adresse - Claude Monet; ulei pe pinza (cca 1867), Metropolitan Museum of Art, New York * Gara din Upper Nordwood - Camille Pissarro; 1871, Courtald Institute Gallery. * Riesengebirge - Caspar David Friedrich; ulei pe pinza (cca 1835), Muzeul Ermitaj. Prin studiul propor?iilor corpului uman elevul capata anumite deprinderi precum observa?ia, supunerea in fa?a unor reguli, canoane, puterea de stilizare, etc. "Omul este masura tuturor lucrurilor" (Protagoras) In Grecia Antica reprezentarea corpului umann a fost considerata redarea idealului supreme de frumuse?e pentru ca acesta reprezenta idea de echilibru ?i armonie intre par?ile care compun un intreg. in ceea ce prive?te portretul ?i studiul propor?iilor corpului uman in?elegem reprezentarea unei persoane (pictura, fotografie, sculptura etc) atit conform trasaturilor sale reale cit ?i "tonusul" sau. Portretul pe care ?i-l face artistul sie?i este denumit autoportret.Termenul se refera propriu-zis la o opera artistica (pictura, sculptura, desen, fotografie sau, mai pe larg, la o descriere literara). Aceasta forma artistica intr-un anume sens limiteaza posibilita?ile creative ale artistului, intrucit acesta trebuie sa pastreze asemanarea cu subiectul real. Portretele au diverse func?iuni; dincolo de voin?a ?i dorin?a de a perpetua amintirea unei persoane ?i de voin?a de a crea o imagine istorica a cuiva, portretul are deseori o func?ie imediata de reprezentare. Exprima dorin?a de ubicuitate, in uzul politic ?i cel religios. in realitate, portretul nu este nicicind o simpla reproducere mecanica a trasaturilor cuiva (asemenea unei ma?ti de ceara modelata pe fa?a sau dupa o oarecare imprimare fotografica), pentru a fi un portret insa, intra in joc sensibilitatea artistului, care interpreteaza trasaturile modelului fie dupa gusturile sale, fie conform curentului artistic pe care-l urmeaza fie conform caracteristicilor artei timpului in care realizeaza opera. Au fost arti?ti care au practicat abundent ?i aproape exclusiv portretul ?i intregi civiliza?ii care au refuzat portretul ca fiind "figura preluata din natura" (ca arta greaca atit arhaica cit ?i clasica). Prezen?a sau absen?a portretului fisiognomic in anumite civiliza?ii (care de?i aveau mijloace artistice suficiente sa poata realiza portretul) nu este o simpla problema de gust fa?a de o alta forma artistica, dar pentru ca intra in joc anumite condi?ii mintale ?i ideologice care se reflecta in dezvoltarea acelor culturi ?i in condi?iile societa?ii in care vie?uiesc ?i creeaza arti?tii. in cei 1200 de ani (secolele XII-I i.Hr.), grecii si-au creat arta sub deviza: "omul este masura tuturor lucrurilor". Omul este pus in centrul universului, omul este cea mai importanta si mai frumoasa creatie a naturii. Zeii erau reprezentati in chipuri de oameni. Ei credeau ca zeii au fost mai intii oameni. Astfel, omul devine modelul frumusetii. in perioada arhaica (secolele VII-V i.Hr.) se recunoaste influenta egipteana. Statuia (Fig. 9) are un modul : lungimea labei piciorului personajului, submultiplul modulului fiind podul palmei. inaltimea totala este egala cu 7si 1/2 moduli. Axa verticala este foarte marcata, printr-o perfecta simetrie bilaterala. Egiptenii reprezentau personajele statuare verticale intr-o atitudine prin care sa sugereze ca acestea intentioneaza sa faca un pas inainte, astfel laba piciorului sting o depaseste pe cea a dreptului cu jumatate de modul. Egiptenii reprezentau personajele intr-o atitudine hieratica cu un picior sensibil inainte, care sa sugereze parca o ezitare de a-si incepe drumul spre orizonturi enigmatice, spre care ochii priveau fix. Pentru greci, acest inceput de pas le-a deschis calea spre miscarea fireasca a omului viu, care priveste atent la obiectul spre care isi indrepta actiunea. Pentru a reprezenta omul viu in atitudinile sale firesti, artistii au trebuit sa abandoneze canoanele rigide conventionale ale egiptenilor. Artistii greci au abordat treptat o metoda noua pentru a gasi un modul care sa corespunda omului viu, natural. Ei au inlocuit metoda de a pune in proportie corpul omenesc cu alta metoda, cu totul opusa. Modulul nu mai era impus din afara corpului natural (extrinsec), ci invers, canonul a ajuns sa fie rezultatul cercetarii corpului omenesc incit canonul sa fie extras din corpul organic al omului (modul intrinsec). Observarea si studierea corpului omenesc, in special a tinerilor sportivi in apogeul de vigoare fizica ce se apropiau cel mai mult de echilibru si armonie a devenit o preocupare indreptata spre frumosul natural. Un mare sculptor, Policlet din Argos, care a trait la jumatatea secolului al V-lea, reuseste marea performanta de a intruchipa in statuia numita "Doriforul" (Fig. 10) ideea de frumos a corpului uman, aplicind legea simetriei (adica proportia si echilibrul formelor si maselor) si sectiunea de aur. Aceasta statuie a primit numele de canon, devenind model pentru multa vreme. De la Policlet a ramas o fraza: "Reusita se obtine prin multiple raporturi numerice". Asadar, Policlet nu vorbeste despre modul ci despre numere. Statuia originala a Doriforului nu mai exista, insa sunt mai multe copii, mai fidele sau nu. Dupa masuratorile care s-au facut dupa un Dorifor grec si unul roman, cercetatorii aveau opinii contradictorii in ceea ce priveste realizarea proportiilor perfecte ale acestei statui. Secretul nu a fost descifrat decit in epoca noastra. Policlet a pornit de la realitate, insa cum este imposibil sa gasesti un singur om care sa fie perfect asa cum o cere sectiunea de aur, a facut masuratori antropometrice pe sute de oameni si apoi a prelucrat datele obtinute pentru a gasi o valoare medie, adica o valoare ideala bazata pe realitate dar care sa nu constituie o excludere a cazurilor particulare. Astfel a imbinat din multi oameni partile cele mai frumoase si le-a intrunit in asa fel incit sa obtina un corp omenesc ideal. Doriforul reprezinta modelul omului armonios, devenind canon si traditie in arta greceasca clasica. Trebuie retinut ca Policlet si-a intemeiat punerea in proportie numai pe componentele corpului, deci pe elementele organice intrinseci corpului viu. Artistii si filozofii vremii au intuit ca la zidirea corpului omenesc se ascunde si lucreaza o lege naturala care il modeleaza in chip armonios. Acestia s-au aplecat cu migala in mod savant spre studiile corpului omenesc pentru a gasi o valoare medie care sa intruneasca conceptul de frumos ideal (pare-se ca Policlet a gasit-o). in perioada de apogeu a artei clasice grecesti (secolul al V-lea i-Hr.) cind marele sculptor Policlet realizeaza capodopera sa Doriforul, numit si "canonul de sapte capete", aceasta devine model pentru sculptura, pentru multe generatii de artisti. Acest canon se aplica doar adultilor barbati, iar pentru reprezentarea frumusetii corpului feminin este socotita statuia Venus de Milo. Tot in acest secol traieste ilustrul sculptor, arhitect si pictor Fidias. El se foloseste de experienta si succesele obtinute de arta greceasca din prima jumatate a secolului al V-lea i.Hr., cind a trait si a creat Policlet. Genialul sculptor Fidias sintetizeaza toate realizarile de pina atunci si le aplica in realizarea celui mai mare monument al epocii: complexul arhitectonic de pe Acropole. El a cuprins intr-o unitate perfecta ansamblul de constructii, folosindu-se de legea simetriei si a proportiilor. Sculpturile realizate de el pentru aceste temple ating culmea perfectiunii artei clasice grecesti. Anticii il numeau pe Fidias "Facatorul de zei". Grecii antici in frunte cu marii ginditori (Platon, Pitagora, Aristotel) au intuit ca trebuie sa existe o lege a frumosului care guverneaza natura in toate aspectele ei, inclusiv corpul omenesc. Platon vorbea despre o idee, arhetip perfect pe care materia nu poate decit sa-l imite. Artistul isi realizeaza opera prin a imita a treia oara ideea, iar Aristotel este de aceeasi parere ca arta este o imitatie a naturii. insa marii artisti vin sa corecteze natura, creind astfel un prototip al omului care sa corespunda conceptului de frumos ideal. Daca Fidias ar fi fost intrebat: sunt oamenii asa de frumosi cum ii vedem in sculptura ta ?, el ar fi raspuns: Da' nu-i vezi? in constiinta grecilor staruia ideea ca zeii au fost la inceput oameni (cum si noi stim ca sfintii din cer au fost paminteni), dar zeii nu puteau sa fie decit intruchiparea frumosului ideal (cum pictam si noi icoanele). Ca sa satisfaca acest atribut trebuie ca toate elementele sa fie bine proportionate intre ele si ele cu intregul. Dar cum nu exista printre oameni un singur corp omenesc sa intruneasca aceasta lege a armoniei pentru a fi luat ca model, ei au ales elementele frumoase pe care le-au gasit disparate la o multime de oameni, fapt ce le-a permis sa faca o valoare medie, care sa satisfaca sectiunea de aur cunoscuta de ei ca o lege a armoniei. Acelasi procedeu va fi folosit si de Zeising in realizarea sistemului sau de punere in proportie dupa sectiunea de aur. S-ar putea crede ca Zeising a redescoperit acest sistem practicat de vechii greci. Rena?terea, inspirata de altfel di clasicismul grecesc, pune ?i ea omul in centrul universului crea?iilor artistice. Una din figurile remarcabile ale acestei perioade, in ceea ce prive?te studiul propor?iilor corpului uman, a fost Leonardo da Vinci. Operele sale sunt o valoroasa baza de studiu pentru orele de duca?ie plastica. Fiecare din genurile mai sus enumerate prezinta o gama larga de materiale ?i tehnici de lucru specifice care permit eleului sa ob?ina anumite expresivita?i in cadrul operei de arta. CAPITOLUL III 3.1 Perceptie si reprezentare.Rolul limbajului plastic Idealul educatiei se realizeaza prin laturile sale, care in conceptia pedagogiei moderne contemporane se refera la educatia: intelectuala, morala, politehnica, estetica si fizica corespunzatoare ariilor curriculare: Limba si comunicare, Matematica si stiinte ale naturii. Ocupind un loc central in cadrul educatiei estetice, educatia artistica are o sfera de actiune mai restrinsa, dar cu implicatii profunde. Ea opereaza cu toate genurile de arta, angajind calitati mai subtile, care solicita mai complex personalitatea in ansamblul ei si presupune un grad mai mare de initiere. invatarea gramaticii limbajului vizual comporta aspecte specifice cum ar fi: invatarea observationala, invatarea experimentala, invatarea prin exersare practica, invatarea prin analogie, invatarea intuitiva, invatarea prin deductie si descoperire, invatarea experimentala, invatarea prin analiza-sinteza, invatarea prin joc, invatarea prin proiect, invatarea prin parcurgerea etapelor oricarui proces de creatie, precum si alte metode active. Metodele active nu sunt niste modalitati de actiune mai mult sau mai putin intimplatoare ci au la baza o filozofie educationala, se incadreaza intr-un cadru paradigmatic inspirat de teoriile socio-culturale existentiale. Expresia acestor teorii la nivelul stiintelor educatiei o regasim in paradigma educational - umanista. Functiunea generala a acestor paradigme, cea in care isi au originea metodele active este aceea de organizare educativa centrata pe fiinta umana care devine subiect, care trebuie sa poata functiona din plin, sa traiasca "o viata plina". Aceasta este o idee prin care educatia devanseaza sistemul social global, inca insuficient centrat pe persoana si inspira o critica a manierei in care societatea industriala trateaza persoana, tinta ei fiind "redarea puterii persoanei". 14 Functia cognitiva a acestei paradigme este la rindul ei subliniata de ideea de subiectivitate si calitatea fiintei, vizind inlocuirea cunoasterii ca achizitie, a cunoasterii ca posesiune cu cunoasterea-actiune, prin cunoasterea de tipul a stii sa faci si a invata sa fii. Functia culturala va fi impregnata de dimensiunile enuntate anterior, valorizind creativitatea subiectiva, expresia sinelui, comunicarea, bucuria deschiderii la experienta. Metodele active ca formula de educatie centrata pe persoana au la baza citeva principii: - profesorii si elevii isi impart responsabilitatea invatarii - climatul activitatii trebuie sa fie unul care sa faciliteze formarea fiintei - elementul cel mai important este sa invatam cum sa invatam ceea ce ne intereseaza - disciplina necesara activitatii trebuie sa devina autodisciplina - evaluarea semnificatiei invatarii trebuie sa devina autoevaluare - profesorul trebuie receptat ca un furnizor de resurse ale invatarii Metodele active antreneaza o comunicare ale carei elemente sunt: - Emitatorul, mediatorul: cel care gestioneaza posibilitatile mediului educational, faciliteaza activitatea, intervine in situatii dificile, coopereaza, cu subiectul in activitate. - Destinatarul, subiectul, agentul activ al invatarii: cel care poseda in el toate resursele necesare unei experiente de invatare, capacitate de decizie, initiativa, autonomie, de angajare activa in propria formare; este liber, creator, increzator in propriile capacitati, invata ceea ce-l intereseaza, invata prin autodisciplina; participa la alegerea activitatilor, a materialelor de invatat, a colaboratorilor. - Continutul comunicarii: comportamente exploratorii, experiente active derulate in viata interioara a subiectului, experiente care determina progresul, dezvoltarea totala a fiintei. - Mediul comunicarii: mediul incitant necoercitiv imprimind o intensa dinamica interactiunii subiectului cu anumite obiecte. Centrarea mediului pe subiect, pe resursele sale interne. - Intentia: favorizarea evolutiei, a progresului interior al subiectului, recunoasterea calitatii sale ca agent activ prim al dezvoltarii sale. - Directia comunicarii de la cel care se educa la profesorul conceput ca mediator, ca facilitator; cooperare, subordonarea mediatorului fata de nevoile celui care se educa. Cei care se declara adepti ai metodelor active acorda o mare importanta potentialului generator al acestora. Practicind metode active elevul executa in acelasi timp anumite sarcini de lucru si ajunge sa detina un control asupra activitatilor proprii de invatare. 15 Elevul este realmente agent activ traind experiente care se petrec in intregime in viata lui interioara. Dinamismul sau si resursele pe care le activeaza ii vor da sentimentul de autenticitate: poate da curs propriei initiative, e capabil de autonomie, de a decide, de a se angaja activ in propria sa formare. Metodele active sunt, din aceasta perspectiva, singurele autentice si eficiente, ele "scotind" din adincuri ceea ce este mai personal in fiecare, "dinamismul vital" care este unul realist, rational, dirijat spre evolutia fiintei. Aparatorii metodelor active in stiintele educatiei considera ca intentia mentionata mai sus da nastere unor tinte educative incomparabil mai importante decit suma cunostintelor achizitionate, programelor parcurse, performantelor obtinute la diverse examene sau la alte forme de evaluare. Subiectul care se educa este valorizat cel mai intens prin filozofia metodelor active, metode care trebuie sa dea curs nevoilor cognitive, afective sau de alta natura ale elevului. Profesorul nu poate participa decit indirect la activitate, ca mediator a demersului de invatare. Subiectul va putea face alegeri importante pentru ca decizia ii apartine. increderea acordata va dezvolta in mod natural comportamentele exploratorii si participarea la deciziile comune. in ceea ce priveste educatia estetica, multilateralitatea se impune ca o cerinta comparativa cu evolutia si dinamica societatii actuale. Cunoasterea valorile estetice si artistice din toate timpurile, ca si dezvoltarea capacitatii de a recepta, interpreta si crea frumosul, trebuie sa devina o nota obligatorie si comuna a intregii munci educative la toate nivelurile si virstele, familiarizind individul cu lumea valorilor estetice. inca din secolul trecut, Frederich Schlegel (1772-1829) releva ca "pretutindeni unde masele sunt patrunse de cultura adevarata se iveste o arta vulgara, care ignora orice atractie in afara de sexualitatea lubrica". Asadar arta vulgara, frumusetea deplasata, arta surogat, pseudoarta - sintagme intrebuintate pentru a desemna arta de prost gust, in general, care, la un moment dat, au fost substituite lexemului kitsch - varianta germanizata a cuvintului englezesc sketch, cu sensul de schematism, ceva neterminat, ceva de mintuiala, a degrada, a poci, a maslui, a vinde cuiva altceva in locul obiectului dorit. Ca atare, educatorii de arta trebuie sa practice o asa zisa "alfabetizare vizuala" 16 prin gramatica si tehnicile artei, sa lupte prin toate mijloacele impotriva kitsch-ului vizual, sa promoveze arta si designul autentic. Mutatiile intervenite in lumea contemporana, progresele din stiinta, tehnica si arta, urbanizarea si industrializarea au influentat esteticul, aspiratia spre frumos capatind valente pluridimensionale, un eficient mijloc de educatie. Intelectualizarea crescinda a artei presupune diversificarea formelor de exprimare artistica, aceasta fiind impusa de prefigurarea unui ideal estetic, precum si de pericolul permanent de poluare si din acest domeniu. in acest scop este necesara o pregatire corespunzatoare in sensul intelegerii, gustarii si crearii frumosului impus de complexitatea lumii moderne. Ca parte integranta a educatiei generale, educatia estetica se desfasoara in strinsa concordanta cu cea sociala, stiintifica si politica, urmarind realizarea unei concordante intre gusturile si idealurile estetice din societatea noastra. invatarea gramaticii limbajului vizual comporta aspecte specifice cum ar fi: invatarea observationala, invatarea experimentala, invatarea prin exersare practica, invatarea prin analogie, invatarea intuitiva, invatarea prin deductie si descoperire, invatarea experimentala, invatarea prin analiza-sinteza, invatarea prin joc, invatarea prin proiect, invatarea prin parcurgerea etapelor oricarui proces de creatie, precum si alte metode active in perioada actuala, caracterizata prin progrese insemnate ale stiintei, culturii, tehnicii si prin necesitatea adaptarii acestora la structurile specifice societatii, precum si la telurile noastre sociale din prezent si viitor, procesul modernizarii educatiei artistice-plastice fixeaza ca obiectiv general dobindirea de catre elevi a unor informatii esentiale ale cunoasterii artistico-plastice, latura importanta a cunoasterii umane. Acest proces educational inscrie urmatoarele obiective principale: - dezvoltarea la elevi a gindirii artistice-plastice critice, calitate specifica a gindirii lor creatoare - dezvoltarea sensibilitatii si gustului lor artistic si estetic. Actiunile de realizare a acestor obiective sunt directionate pe trei cai: 1. familiarizarea elevilor cu gramatica unor elemente de limbaj plastic, 2. initierea lor in problemele actului de creatie artistica-plastica, 3. contactul cu frumusetile mediului inconjurator (natural si artificial),cu produsele artistice in general. Pentru realizarea cu succes a acestor activitati, care au ca scop realizarea obiectivelor propuse, este necesara respectarea urmatoarelor cerinte referitoare la elevi: sa gindeasca si sa se exprime plastic prin elementele de limbaj invatate si totodata sa-si imbogateasca vocabularul, prin insusirea notiunilor stiintifice de specialitate; sa fie indrumati pentru a putea descifra si intelege singuri operele de arta apartinind artei plastice nationale si universale, sa stie sa organizeze in diferite modalitati compozitionale un spatiu plastic unitar si expresiv, sa cunoasca si sa pretuiasca bogatia autentica a artei populare rominesti; sa-si dezvolte capacitatea de emotionare si apreciere atunci cind vin in contact cu diferite aspecte estetice ale realitatii inconjuratoare; sa aprecieze valoarea artistica autentica a artei si sa combata kitschul, prin judecati de valoare bazate pe sensibilitate si gust artistic. in sens restrins, invatarea este sinonima cu invatarea scolara, care are particularitati specifice si la care vom face trimiteri in continuare. invatarea poate fi abordata din tripla perspectiva: ca proces, in functie de diversi factori si ca produs. Insistind asupra caracterului procesual al invatarii, subliniem faptul ca ea se realizeaza in etape. ?inind cont de psihologia copilului ?i de etapele de dezvoltare ale acestuiac iclicitatea observata in dezvoltarea fiintei umane permite distingerea unor etape de virsta bine circumscrise (Papalia, E.D.& Olds, W.S., 1992), aceasta segmentare a etapelor de virsta fiind mai degraba didactica. Deosebirile dintre etape pot sa nu fie foarte pregnante sau pot sa apara suprapuneri intr-o masura foarte mare intre ele. Fiecare copil este unic in modul in care creste,percepe ?i in?elege diferit realitatea, se dezvolta si dobindeste deprinderi si competente. Copiii trec prin stadii similare de dezvoltare, dar in ritmuri diferite. Nu trebuie sa ne asteptam ca toti copiii sa atinga acelasi nivel de performanta in aceleasi timp. in general, este acceptat urmatorul traseu al ciclului vital: i Perioada prenatala (din momentul conceptiei pina la nastere); i Perioada de nou nascut si sugar (0 - 1 an); i Copilaria timpurie (1 - 3 ani); i Virsta prescolara (3 - 6 ani); i Virsta scolara mica (6/7 ani - 10/11 ani); i Preadolescenta - pubertatea (10/11 ani - 14/15 ani) i Adolescenta (14/15 ani - 20 ani); i Virsta adulta tinara (20 - 40 ani); i Virsta "de mijloc" (40 - 65 ani); i Virsta adulta tirzie sau batrinetea (incepind cu 65 ani). Virsta prescolara (3 - 6/ 7 ani) a fost multa vreme considerata o etapa "neimportanta" din punctul de vedere al achizitiilor psihologice, un interval de timp in care copiii nu fac nimic altceva decit sa se joace. Cercetarile din ultimele zeci de ani au demonstrat fara indoiala faptul ca, de fapt, chiar acest joc are o importanta cruciala. intr-un fel, jocul copilului echivaleaza cu "munca adultului". Prin joc, copiii isi dezvolta abilitatile cognitive si invata noi modalitati de interactiune sociala. Asa se face ca etapa prescolara este una a schimbarilor semnificative nu doar fizice, ci si mentale si emotionale. Desi dezvoltarea fizica, sociala, emotionala, cognitiva sau de limbaj se petrec in acelasi timp si nu separat, din considerente didactice vom aborda aceste aspecte in subcapitole diferite. Dezvoltarea fizica i Ritmul cresterii este diferentiat: intre 4 si 5 ani cresterea este lenta, usor intensificata spre sfirsitul prescolaritatii. Se remarca progrese importante in coordonarea motorie, in dezvoltarea musculaturii si in osificarea cartilajelor. Se continua procesul de osificare a oaselor metacarpiene si a celor carpiene, proces ce se va incheia pentru primele intre 9 si 11 ani si, pe la 12 ani, pentru urmatoarele. Nutritia joaca un rol important in acest proces de maturizare, ca si in dezvoltarea danturii. Se remarca faptul ca fetele au talia mai mica decit baietii (Golu, P., Zlate, M., Verza, E., 1994; Bogdan, T., Stanculescu, I.I., 1970). i Se inregistreaza importante progrese in coordonarea ochi - mina si in coordonarea musculaturii fine. De obicei, baietii exceleaza in sarcini care presupun forta fizica, in timp ce fetele se "specializeaza" in coordonari mai fine ale musculaturii. Aceasta coordonare duce la o capacitate crescuta de satisfacere a dorintelor proprii si la un sentiment accentuat de competenta si independenta. i Bolile mai frecvente ale acestei perioade sau "bolile copilariei" duc la cresterea imunitatii, si par a avea si efecte benefice in registrul emotional si cognitiv (Parmelee, A.H., 1986). in primul rind, ele atrag atentia copilului asupra diferitelor stari si senzatii, facindu-l sa isi constientizeze mai mult sinele fizic. De asemenea, boala il invata pe copil cum sa ii faca fata, dezvoltindu-i astfel un sentiment de competenta. in cazul unei boli contagioase care se raspindeste la cei apropiati, copilul are sansa de a observa cum fratii, prietenii sau chiar parintii trec prin experiente similare cu ale sale, un exercitiu util de dezvoltare a empatiei. Principalele modificari fizice Dezvoltarea fizica este puternic legata de alimentatie si de ingrijirile acordate copilului. Dezvoltarea e in principal pe verticala, cistigindu-se in jur de 7 cm inaltime si 2 kg greutate pe an, ceea ce inseamna o crestere in inaltime de la aproximativ 92 cm la aproximativ 116 - 118 cm, si in greutate, de la aproximativ 14 kg la 22 kg. Aceasta crestere in inaltime si in greutate este extrem de importanta, pentru ca in reprezentarea copiilor ea este asociata cu dezvoltarea cognitiva (inteligenta), avind un rol in dezvoltarea stimei de sine. Procesul de osificare este intens la nivelul oaselor lungi, al celor toracice, claviculare. Dantura provizorie incepe sa se deterioreze si mugurii danturii definitive se intaresc, iar cuburile coloanei vertebrale s-au constituit, chiar daca nu au o prea mare stabilitate. Se poate vorbi de o modificare spectaculoasa la nivelul sistemului nervos deoarece la 5 ani, creierul copilului cintareste 80% din creierul adult (in principal datorita procesului de mielinizare, proces prin care se formeaza teaca ce inveleste fibra nervoasa), desi intregul corp al copilului reprezinta doar o treime din dimensiunile adultului. La virsta de aproximativ 4 ani se poate vorbi despre o veritabila integrare senzoriomotorie, procesele senzoriomotorii permitind copilului o buna adaptare la mediu, aspect semnificativ pentru integrarea in gradinita (Zlate, 1999). Pina la 5 - 6, ani vederea de aproape este mai slaba decit vederea la distanta. De asemenea, pina la 6 ani, maturizarea sistemului optic nu este completa, de aceea copilul nu poate baleia mai multi stimuli simultan, asa incit prinde un numar mic de stimuli in cimpul atentional si pe restul ii "ghiceste". Catre 7 ani se considera ca are loc maturizarea ariilor corticale ce raspund de concentrarea atentiei. Abilitatile motorii La virsta de 5 ani copiii merg cu multa usurinta, se catara, patineaza, merg pe bicicleta. Se dezvolta abilitati motorii grosiere, majoritatea fiind invatate de la alti copii, ceea ce subliniaza importanta prezentei tovarasilor de joaca. Se dezvolta si abilitati motorii fine insusite de la adulti deoarece circumvolutiunile cerebrale sunt aproape definitive, fapt ce asigura tot mai mult un control marit asupra miscarilor: copilul toarna sucul in pahar, maninca folosind furculita etc. Nivelul de activitate este exprimat de o puternica trebuinta de joc care devine o activitate fundamentala. Daca in jurul virstei de 2 ani copiii se joaca solitar, la 3 - 4 ani incep sa se joace impreuna, sa vorbeasca unul cu altul in timpul jocului, ceea ce sporeste efectul de socializare al jocului. La copiii dezvoltarea fizica, sociala, emotionala, cognitiva sau de limbaj se realizeaza in acelasi timp si se interconditioneaza. Copiii invata holistic, astfel incit fiecare domeniu de dezvoltare le influenteaza pe celelalte si nici unul nu opereaza independent. Dezvoltarea fizica poate influenta contributia copiilor la realizarea diverselor sarcini sau la obtinerea anumitor performante ale grupului din care face parte. Reusita sau nereusita influenteaza in foarte mare masura imaginea de sine a copilului si stima de sine. Dezvoltarea cognitiva Generic, dezvoltarea cognitiva reflecta abilitatea copilului de a intelege relatiile intre dintre obiecte, fenomene, evenimente si persoane, dincolo de caracteristicile lor fizice (Kagan, 2005, p. 11). Practic, intelegerea acestor relatii se traduce in capacitatea copilului de a rezolva probleme, de a gindi logic, de a asimila si utiliza cunostinte despre mediul inconjurator si despre lumea in care traieste, precum si de a avea notiuni matematice de baza. Pentru cei mai multi educatori din Rominia, cea mai cunoscuta abordare teoretica referitoare la dezvoltarea copilului este cea piagetiana. Vom relua citeva dintre tezele de baza ale acestei teorii, la care vom adauga exemple generate de cercetari recente, precum si teme de reflectie si aplicatii. Procese si calitati psihice Atentia Atentia selectiva este mai putin eficienta decit la copiii mai mari deoarece stimulii din mediu sunt scanati mai putin sistematic si exista o mai mare vulnerabilitate la distragerea atentiei de catre stimuli nerelevanti. Prescolarii mai mari sunt mai capabili sa isi monitorizeze atentia, comparativ cu cei mai mici. O caracteristica a abilitatilor atentionale la virsta o frageda o reprezinta scanarea nesistematica. Cind au de scanat mai multi stimuli in vederea luarii unei decizii, copiii apeleaza la strategii nesistematice sau dezorganizate. intr-un experiment din 1968, E.Vurpillot a pus copii de 5 - 6 ani sa compare perechi de casute (fiecare cu cite 6 ferestre) care nu se diferentiau prin nici o fereastra, sau perechi care se diferentiau prin una, 3 sau 5 ferestre. Cei de 5 ani nu au comparat ferestrele pereche cu pereche, ci la intimplare, iar numarul de fixari oculare a fost mai mic decit in cazul copiilor mai mari. Acest comportament duce la concluzia ca la prescolari exista o lipsa a unor proceduri sistematice de directionare si concentrare a atentiei, care coreleaza cu un numar crescut de erori. Cind "scaneaza" o imagine, copiii mai mici de 6 ani pornesc din centrul imaginii si coboara cu privirea. Copiii mai mari de 6 ani pornesc de sus si incearca sa acopere tot cimpul vizual, asemenea adultilor. O alta caracteristica a atentiei la aceasta virsta o reprezinta distractibilitatea crescuta, adica faptulca cei mici nu pot ramine focalizati pe o sarcina timp indelungat. S-a crezut initial ca exista un deficit la nivelul memoriei de lucru a copiilor prescolari. Mai recent insa s-a aratat ca pentru materiale "potrivite" copilului - adica bazei sale de cunostinte - capacitatea memoriei de lucru creste. Pe de alta parte, s-a considerat ca nu putem vorbi de metacognitie sau metamemorie (cunostinte despre strategii de memorare si de utilizare a acestora) la aceasta virsta. S-a dovedit insa ca pur si simplu copiii de 3 ani nu isi dau seama ca li se cere sa memoreze ceva si apoi sa redea, pe cind cei de 6 ani inteleg ce anume dorim de la ei. Exista experimente care demonstreaza ca intentia de memorare apare la cei mici daca stim sa le solicitam acest lucru. intr-un astfel de experiment (Wellman & Flavel,1975/1977) s-a ascuns un catel de jucarie sub o cutie (pe masa fiind mai multe cutii) si s-a urmarit ce comportamente sunt puse in valoare spontan de copil pentru a "memora" unde e catelul. Au aparut mai multe strategii: unii au fixat insistent cutia, altii au delimitat-o de celelalte (tragind-o spre ei), iar altii chiar tinut mina pe cutie. Cei care au apelat la aceste strategii mnezice au avut performante mai bune, ceea ce arata ca atunci cind copiii sunt motivati sa-si aminteasca un anumit lucru, chiar vor depune efort in acest sens. in alt experiment, copilului i s-a facut o poza, iar apoi s-a ascuns aparatul (sub ochii lui). Nu numai ca acesta a tinut minte unde este aparatul, dar daca s-au facut poze in mai multe locatii, copilul a inceput sa caute in cea din urma locatie, trecind apoi la celelalte. Copiii au dovedit deci o logica a cautarii, chiar daca nu toti au avut aceleasi performante. Concluzia este ca exista metamemorie, dar e limitata la situatii familiare, contexte specifice si e folosita totusi inconsistent de catre cei mai mici de 6 ani. Strategiile celor mai mari de 6 ani sunt folosite sistematic. Desi se considera, in general, ca memoria prescolarului este mai putin performanta, recunoasterea insa, este mai buna decit reactualizarea. Astfel, perioada latenta a recunoasterii la copil de 3 ani este de citeva luni, dar la 4 ani atinge 1 an, iar la 6 ani dureaza 1 1/2 - 2 ani. Daca recunoasterea cunoaste un ritm accelerat, in schimb reactualizarea (intervalul maxim de timp in care un material perceput poate fi reprodus) creste mai incet. La 3 ani reactualizarea este de citeva saptamini, la 4 ani de citeva luni. Numerosi psihologi (Decroly, Claparide, Istomina, Leontiev, Piaget) au demonstrat ca memoria este mai activa in joc. Copilul, in acest caz, intuieste cerinta fixarii si pastrarii sarcinilor care i se traseaza. Copilul invata poezii pe care le reproduce cu placere, insa nu poate continua recitarea daca este intrerupt, decit daca reia totul de la capat. Performantele mnezice ale scolarului sunt potentate de trairi emotionale puternice. Astfel, bucuria, placerea, multumirea pe care copiii le traiesc in legatura cu un eveniment, o persoana sau o jucarie intensifica procesele memoriei. Aprobarea educatoarei duce la fixarea respectivei forme de comportament, iar trairile emotionale negative genereaza comportamente de respingere care merg pina la refuzul de a merge la gradinita. Aceasta inseamna ca materialul de memorat ales trebuie sa produca un colorit emotional pozitiv. Caracterul intuitiv, plastic, concret al memoriei insemna ca cei mici pot evoca cu relativa usurinta imaginea obiectelor, a jucariilor frumoase, viu colorate, atractive, dar mult mai dificila este memorarea materialului verbal, fapt ce poate fi facilitat prin prezentarea plastica, expresiva, a continutului diferitelor povestiri, basme, explicatii. Productivitatea memoriei creste de la o grupa de virsta la alta dupa cum urmeaza: din 5 cuvinte prezentate cu voce tare o singura data, copiii de 3 - 4 ani memoreaza in medie un cuvint; la 4 - 5 ani, 3 cuvinte; iar la 5 - 6 ani, 4 cuvinte. Memorarea mecanica suplineste experienta cognitiva redusa. Primele incercari mai evidente de memorare intentionata apar la virsta de 4 - 5 ani. Limbajul Limbajul se rafineaza din punct de vedere sintactic si semantic, dar si pragmatic: apare o capacitate sporita de adaptare la necesitatile ascultatorului. Pe linga limbajul social, o caracteristica a acestei virste este reprezentata de "vorbirea cu sine", care insoteste actiunile si are rol de ghidare si monitorizare a actiunilor. Cu timpul, din limbajul monologat se constituie limbajul intern, proces care este tot mai evident pe la 4 1/2 - 5 1/2 ani, fapt ce va intensifica functia sa cognitiva. Ei invata de mici ca trebuie sa comunice strictul necesar, mesajul fiind clar si relevant pentru celalalt si avind valoare de adevar "aici si acum", adica un suport real. Naratiunile - povestiri Tendinta de a da forma narativa experientei este tipica oamenilor. Unii autori considera ca povestile sunt singurele ce pot cuprinde intregul existentei umane pentru ca inglobeaza un trecut, un viitor si complexitatea relatiilor sociale in care suntem prinsi. Naratiunile nu reprezinta doar o forma a discursului, ci o forma a gindirii. Aceste structuri narative sunt printre primele care se dezvolta si se manifesta, inca de la virste foarte mici. Fata de scenariile cognitive (mentionate la descrierea caracteristicilor stadiului pre-operational) povestile contin: i o anumita tema; i personaje, iar fiecare din aceste personaje poate fi caracterizate in termeni de intentii, scopuri, motivatii, convingeri, stari afective, valori; i scenarii care se complica pe masura ce se deruleaza naratiunea; i episoade ce propun situatii - problema ce trebuie rezolvate; II.2. Resursele psihologice ale educatiei plastice Semnificatia pe care copilul o da obiectelor si fenomenelor din jurul sau, in functie de felul in care ele se leaga de experienta sa nemijlocita, de trebuintele si trairile proprii in plan afectiv si motivational, nu corespunde intocmai cu cea reala. Pentru aceasta, procesul adaptarii copilului la lumea sociala a celor mari, ale carei relatii, interese si reguli ramin exterioare, sau la o lume fizica pe care el deocamdata o intelege limitat, nu se poate realiza in mod direct prin forme de activitati similare adultului. insusi limbajul vorbit, care este instrumentul esential al adaptarii umane, fiind un element gata elaboart de societate si transmis copilului din exterior, cuprinde forme cu sensuri si semnificatii care exprima intr-un anumit fel trebuintele si experientele traite de eul copilului. Pentru echilibrul sau intelectual si afectiv este necesar ca el sa fie atras in asemenea forme de activitate prin care sa nu fie fortat sa se adapteze la o realitate straina lui, ci dimpotriva, sa i sefaciliteze asimilarea treptata a realului. Asemenea forme de activitate sunt jocul si desenul dupa cum mentioneaza in lucrarile lor o serie de psihologi remarcabili : J. Piaget, Ed. Claparede s.a. Psihologul elvetian J. Piaget, a carui autoritate in problememle de psihologie a copilului este recunoscuta pe plan mondial, arata ca desenul este o forma, o functie motrica, care apare la copilul de 2 ani si care este o functie fundamentala pentru evolutia psihica a acestuia. Functia semiotica consta in posibilitatea de a reprezenta un lucru cu ajutorul unui " semnificant " diferentiat ( imagine mintala, gest simbolic etc. ) si este legata de aparitia reprezentarii mintale pe baza urmelor lasate de perceptiile anterioare. in lucrarea sa " Cum isi invata Gertrude copiii ", Pestalozzi stabileste noi principii ale rolului deosebit pe care-l joaca desenul in redarea abstracta a obiectelor si redarea lor prin linii simple, dar de o mare incarcatura emotionala. Natura nu da copilului linii, ci obiecte, lucruri, fiinte, fenomene, iar noi nu trebuie sa-i dam linii decit pentru a-l face sa vada exact lucrurile, de aceea nu trebuie sa departam de el lucrurile, spre a-l face sa vada numai linii. Din acest punct de vedere, desenul infantil se aseamana cu jocul simbolic, care apare aproximativ in aceeasi perioada de exprimare grafica si are functia esentiala de asimilare a realului la " eul " copilului. Aceasta trebuie sa se realizeze fara constringeri sau interdictii din afara, in scopul lichidarii conflictelor si compensarii trebuintelor proprii, trairilor cognitive si afective ale copilului. Spre deosebire insa de joc, care-l elibereaza pe copil de relitatea exterioara, desenul este si o forma de echilibru intre lumea lui inerioara si solicitarile lui exterioare. Prin desen, copilul cauta simultan sa satisfaca atit cerintele sale proprii cit si sa se adapteze formelor din afara. Astfel, desenul constituie cind o cale de pregatire a imaginii mintale, cind o rezultanta a acesteia ( stiut fiind ca intre imaginea grafica si imaginea interioara - mintala exista nenumarate interactiuni ). Ceea ce este deosebit de important este faptul ca a baza acestor actiuni stau macanismele complexe de asimilare a realului la " eul " propriu al copilului si de acomodare a " eului " la real. Operatiile prin care se realizeaza, se organizeaza in scheme sau structuri operatorii mintale, care se dezvolta, se imbogatesc si se diferentOperatiile prin care se realizeaza, se organizeaza in scheme sau structuri operatorii mintale, care se dezvolta, se imbogatesc si se diferentiaza treptat sub influenta solicitarilor din ce in ce mai complexe ale actiunilor de asimilare a realului si de acomodare la real. Echilibrul spiritual dintre acesti doi poli, este, dupa cum spune J. Piaget, inteligenta - cel mai perfectionat instrument al adaptarii omului la mediu. Cunoscind aceste probleme in evolutia psihica a copilului, se intelege ca desenul, prin modul specific de folosire a functiei simiotice este o forma indispensabila de construire a simbolurilor dupa dorinta. El ofera copilului posibilitatea de a exprima tot ceea ce, in experienta lui traita, nu poate fi formulat si asimilat numai prin mijloacele limbajului vorbit. Totodata, in desen se poate vedea si efectul de acomodare al copilului prin racordarea simbolului, de el constituit, la consensurile obiectului. Tot mai multe cercetari vin sa dovedeasca faptul ca influenta meidului inconjurator asupra formatiei psiho-intelectuale a copilului este cu atit mai puternica cu cit acesta este mai mic. Ritmul de dezvoltare al copiilor intre 3-5 ani este accelerat. Se afirma ca in jurul virstei de 5 ani, 50% din potentialul copilului intra in functiune. Sarcina educatoarei este de a-i crea conditii propice de dezvoltare. Virsta de 3-7 ani se caracterizeaza printr-un remarcabil potential de creativitate si independenta. Aceasta apreciere a fost in mod convingator demonstrata in secolul nostru de numerosi psihologi : Al.Rosca, Popescu Neveanu, J. Piaget, Ed. Claparede, etc. Studiile pedagogice si de psihologie nu prezinta numai potentele autentic creatoare ale copiilor la aceasta virsta, ci scot in evidenta motivatiile de ordin psihologic si de ordin social privind intensificarea muncii prin angajarea unitara a tuturor factorilor educativi, pentru dezvoltarea neintrerupta a creativitatii, expresivitatii, inteligentei din frageda virsta. Cei care scriu despre prescolari si cei care se ocupa de educatia lor trebuie sa-i priveasca asa cum sunt ei in realitate, nici ca niste fapturi neajutorate de la care nimic nu se poate cere, dar nici ca niste adulti in miniatura, de la care sa se ceara uneori totul. Cercetarile efectuate in domeniul psihologiei prescolare evidentiaza faptul ca la 3-4 ani elementele de creativitate sunt slab exprimate ; la aceasta virsta plasmuirile imaginative nu se realizeaza inca pe plan mintal cu intentii creatoare, nu apar anticipari in mintea copilului, ci sunt stimulate de actiunile lui concrete 9 desen, pictura, modelaj ) ; abia la 6-7 ani se accentueaza caracterul constient, intentionat si planificat al combinarilor imaginative. in aceasta actiune de mare raspundere, de a educa creativitatea prin activitatile plastice incepind de la o virsta frageda, educatorului ii revine misiunea de a depista de timpuriu posibilitatile creative ale copiilor si de a le crea toate conditiile optime de dezvoltare. Pentru aceasta este necesar ca educatoarea sa cunoasca bine natura, componentele si caracteristiciele creativitatii. Prilejul il ofera activitatile plastice din gradinita, care sunt de fapt activitati creatoare. Orice fenomen de cautare euristica sau de noi restructurari si reformulari, ce pot fi rod al unui efort independent, contribuie la antrenarea potentialului creativ al prescolarilor. Receptivitatea si curiozitatea copilului, bogatia imaginatiei sale, tendinta sa spontana catre nou, pasiunea pentru fabulatie, dorinta lui de a realiza ceva costructiv, creativ, pot fi alimentate si implinite efectiv, pot fi puse adecvat in valoare prin activitatile plastice din gradinita, prin solicitari si antrenamente corespunzatoare, care pot oferi multiple elemente pozitive in stimularea si cultivarea creativitatii proprii virstei prescolaritatii. in acelasi sens, atmosfera sau climatul psiho-social in care isi desfasoara activitatea copilul constituie un aspect hotaritor. Putem sublinia rolul unui climat caracterizat prin deschidere si stil relaxat de munca si creatie, prin asigurarea libertatii de afirmare si expresie independenta, prin recunoasterea si aprecierea pozitiva, prin incurajarea si promovarea efortului creativ. De aceea, multi autori sunt in consens in sublinierea rolului hotaritor al atmosferei sau climatului psiho-social in stimularea creativitatii. insasi imbogatirea repertoriului de experiente si evenimente cu care se confrunta copilul si incurajarea lui de a le conferi noi premise pentru cultivarea unor componenete ale potentialului creativ, il fac apt de manifestare inca de la virsta prescolaritatii. II.3. Evolutia desenului infantil Dintre toti autorii care au identificat o stadializare a desenului infantil, Georges H. Luquet este cel pe deplin acceptat. in tipm, au fost aduse unele elaborari in cadrul diferitelor etape luquetiene ; cu toate acestea el ramine, fara indoiala, cel mai aproape de o realitate recunoscuta de toti cercetatorii. Specialist in istorie si filozofie, el se indreapta catre psihologia copilului, in mod specific spre desenul infantil. Astfel, in 1913 el publica " Les Dessins d'un Enfant ", un fel de monografie in care prezinta ansamblul productiei grafice a fiicei sale, intr-o atitudine noua, de abordare dinamica a desenului infantil. in 1927 apare lucrarea sa, devenita clasica, " Le Dessin Enfantin ". incepind cu G. H. Luquet, se vorbeste de patru faze principale ale desenului : etapa desenului involuntar, etapa realismului infantil ( cu subetapele : realismul fortuit, realismul neizbutit, realismul intelectual ) , etapa realismului intelectual, ?i etapa realismului vizual. Aceste etape au fost reabordate mai ales de Widlicher, care a rezumat in acest sens si cercetarile extinse si profunde ale Lilianei Luriat si ale lui Henri Wallon. Expunerea urmatoare este ghidata de sinteza lui Daniel Widlicher. Etapa mizgalelii - debutul exprimarii grafice La inceput, spune Widlicher, exista un gest si o suprafata care il inregistreaza, aflate intr-o intilnire ( relativ ) intimplatoare. Afirmatia considera punctul de vedere al copilului, care intimplator traseaza o urma pe o suprafata. Copilul costientizeaza relatia cauza-efect existenta intre miscarea sa si urma respectiva si incearca sa reproduca aceasta urma. Pe masura ce autocontrolul sau motric se perfectioneaza, el incearca sistematic si intentionat, sa reproduca o anumita forma. in jurul virstei de un an, copilul incepe sa se intereseze de reproducerea liniilor pe care le traseaza in mod intimplator si treptat, stapineste din ce in ce mai bine miscarile. Pe de alta parte, caracteristic este faptul ca, in aceasta etapa, copilul nu manifesta intentia de a reprezenta ceva anume. Este ceea ce Luquet numeste " realism fortuit " - faza mizgalelii cu o semnificatie ce se descopera in cursul desenarii. in jurul virstei de doi ani copilul e capabil sa traseze linia orizontala si linia verticala si de asemenea, poate trasa bucle cu o configuartie relativ regulata. in acest moment, accentueaza D. Widlicher, copilul face o descoperire importanta : el oserva o asemanare intre linia orizontala ondulata pe care el o deseneaza pe de-o parte si scrisul pe care el il percepe, evident, fara a-i cunoaste sensul si organizarea. El incearca sa-l imite si se amuza sa traseze o linie orizontala pe toata lungimea foii. Copilul invata apoi sa isi controleze punctul de plecare si punctul de oprire a trasaturii grafice, ceea ce ii permite sa traseze linii scurte si mici linii buclate, ca o hasurare, ceea ce este interpretat ca fiind o incercare de a limita. Un alt element al dezvoltarii este incetinirea gestului - controlul vitezei. Se poate face trecerea acum de la trasatura continua, ampla, necontrolat-exploziva, la o linie discontinua, scurta, repetata, liniara sau curba. Aceasta perfectionare a controluli motor va determina dezvoltarea controlului vizual. Urmeaza alte momente de perfectionare in tehnica actului grafic ce tin de sporirea autocontrolului motric si de progresul actului grafic. Copiii dotati intelectual pot manifesta un retard al capacitatilor grafice. De asemenea, nu se poate indica o virsta precisa la care trebuie sa treaca la un asau alta din subetapele dezvoltarii. Intentia de a reprezenta. in decursul celui de-al treilea an apare la copil desenul propriu-zis. Copilul realizeaza un traseu garfic caruia ii atribuie o identitate, un nume ; aceasta conduita reprezinta debutul intentiei de a reprezenta un obiect. Nu este vorba de un desen propriu-zis ci de o " mizgalitura " pe care o traseaza si in care copilul recunoaste o asemanare mai mult sau mai putin vaga intre linia trasata si obiectul real ; semnificatia se descopera astfel in cursul desenarii. Este vorba de ceea ce G. Luquet numeste realismul fortuit. intre trei ani si jumatate si patru ani incepe sa inteleaga notiunea de a reproduce un model, de a respecta o asemanare. Cu alte cuvinte, el incepe sa execute desene avind un anume model/obiect pe care dorestil reprezinte. in termenii lui Luquet, la aceasta virsta el achizitioneaza " capacitatea grafica totala ", care inseamna existenta intentiei, a executiei si a interpretarii corespunzatoare intentiei. Ultima subetapa a realismului fortuit, faza ce face tranzitia spre urmatorul stadiu important, este ceea ce Luquet numeste realism nereusit. Tendinta spre realism a copilului se loveste de un obstacol pur fizic : din punct de vedere motric, copilul nu isi poate ghida miscarile pentru a realiza traseul dorit. Mai specific, asa cum sumarizeaza Piaget, este vorba de o " incapacitate sintetica in care elementele copiei sunt juxtapuse in loc sa fie coordonate intr-un tot : o palarie apare mult deasupra capului sau nasturii apar linga corp. Omuletul, care este unul dintre modelele dominante la inceput, trece de altfel printr-un stadiu de mare interes : acela al " omuletului mormoloc " care nu are decit un cap prevazut cu niste apendici filiformi, care sunt picioarele, sau cu brate si picioare dar fara trunchi ". Stadiul realismului intelectual. in jurul virstei de 4 ani desenul infantil intra in etapa numita a " realismului intelectual " ; in acest moment copilul utilizeaza schemele grafice pe care le poseda pentru a reprezenta in mod intentionat, realitatea exterioara. Desenul cuprinde elementele obiectului real, fara a exista insa o preocupare pentru perspective vizuala. " O fata vazuta din profil va avea doi ochi pentru ca modelul are doi ochi ( Piaget/Inhelder, p.56) ; cele doua laturi ale unei strazi cu fatadele caselor apar inclinate pe orizontala, ca si cum ar fi in acelasi plan cu strada ". Un alt element apare aici ca distinctiv si anume " transparenta ". Sunt figurate elementele invizibile ale modelului : " ..calaretul va avea ambele picioare vizibile ca si cum calul ar fi transparent. De asemenea, vedem cartofii ingropati in pamint pe cimp, daca nu au fost inca recoltati, sau in stomacul unui om". Ori " copilul nu va ezita ca, in interiorul unei case careia i-a desenat fatada, sa reprezinte si interiorul camerelor care o compun, locatarii desfasurindu-si sarcinile obisnuite, mobilele etc. ". Ceea ce caracterizeaza in general desenul copilului in etapa realismului intelectual este schematismul reprezentarilor si grija de a le da o forma astfel ca obiectul sa fie recognoscibil, identificabil. Fenomenul de transparenta : prin peretii casei se vad lampa si florile. Tot in aceasta perioada se constituie, ceea ce Luquet numeste " Tipuri ". Tipul este " reprezentarea pe care un copil o da unui anumit obiect sau motiv, de-a lungul diferitelor sale desene in succesiune, reprezentare care prezinta o evolutie gradata ". Tipul tinde sa se conserve, ca un fel de rutina ; un exemplu foarte clar este oferit de primii omuleti desenati, care, pentru o perioada mai lunga sau mai scurta ramin in acelasi tipar, caracterizat in special prin absenta trunchiului ceea ce face ca bratele, atunci cind exista, sa se insereze direct in cap. Pe de alta parte, tipul are tendinta de a evolua. Este o etapa ce aduce inovatii, respinse de multe ori datorita tendintei de conservare. Inovatia este insa sustinuta de progresul capacitatii de sinteza ; copilul achizitioneaza de asemenea, un vocabular privind diversele forme, mai bogat. Apare adaugarea de noi detalii, desi uneori acestea sunt ireconciliabile cu restul desenului. Stadiul realismului vizual. Catre 5-6 ani, copilul stie sa deseneze si poseda o tehnica grafica ; in aceasta tehnica se regasesc scheme achizitionate prin imitatia adultului ( uneori prin predarea de catre adult parinte sau educator ) ; aceste scheme ajung in cele din urma sa domine reprezentarea grafica infantila. Se maturizeaza capacitatea de atentie ; se dezvolta un anume simt critic, pe care copilul le aplicala propriile desene, astfel ca el nu mai este multumit cu vechile scheme, apartinind etapei anterioare, cea a realismului intelectual. in acest sens Luquet afirma : " Daca se ia drept criteriu al realismului vizual, reprezentarea unui singur ochi pe capetele in profil, substituirea realismului intelectual cu realismul vizual se constata ce mai adesea intre 8 si 9 ani ". Tot el, nuanteaza afirmatia, pentru a-i atenua eventualul dogmatism : " Dar in aceasta privinta exista in mod sigur mari diferente individuale intre copii : este posibil sa se manifeste o intentie de realism vizual la virste mult mai mici ", dind si exemple : " .. o micuta americanca de 4 ani si 3 luni deseneaza o pisica avind o singura ureche si precizeaza : " Numai o ureche. Cealalta nu se poate vedea ". Un baietel californian de 4 ani si 7 luni arata un desen al unei albine ; intrebat fiind unde sunt picioarele, el intreaba la rindul sau : 'Se pot vedea picioarele albinelor atunci cind zboara ? ". Un baietel german de 4 ani si 8 luni deseneaza un domn vazut din profil spate, astfel incit nu se vedea decit spatele capului si un ochi asezat pe linia fetei. Cind parintii sai, necunoscindu-i intentia, au spus : " Sarmanul om ! Nu are nicigura, nici nas ", copilul s-a asezat astfel incit aproape le-a intors spatele si a inrebat : " Cind el (omuletul ) merge asa, ii vezi gura ? Dar ochiul se vede. " Trecerea spre realismul vizual. Fetita este desenata din fata, dar are un singur ochi, pentru ca este vazuta din profil mergind spre casa. Pisica se misca in aceeasi directie: corpul este desenat din profil, dar capul din fata. Aparitia realismului vizual inseamna, pe de o parte, declinul desenului ca modalitate privilegiata de expresie. Realismul vizual corespunde unui progres in reprezentarea lucrurilor. Pentru a percepe/intelege dintr-un punct de vedere unic realitatea obiectului, este necesar sa exista la copil o constiinta clara a identitatii obiectului sub toate aspectele sale. Luquet afirma ca incepind cu realismul vizual copilul atinge perioada adulta ?i ca mai departe numai abilitatea tehnica, dezvoltarea printr-o indrumare ?i cultura speciala, stabile?te din punc de vedere al desenului, diferen?a intre indivizi. Realismul vizual exprima, intr-o forma specifica, incheierea unei etape in maturizarea copilului. Pina acum, desenul afost una din principalele instrumente de cunoastere, autocunoastere si exprimare. De acum, copilul poseda alte instrumente, mai potrivite pentru noua sa etapa de dezvoltare. Este si momentul in care testelor de desen nu li se mai recunoaste valoarea cognitiva, dar li se accepta valenta proiectiva. Din viata celor mai multi copii desenul dispare, raminind motivant numai pentru cei cu aptitudini sau pentru cei carora o educatie constienta le dezvaluie existenta domeniului fabulos al esteticii. Rezumatul stadializarii : G.H. Luquet distinge deci, in evolutia grafismului infantil, cinci etape : a) mizgaleala : copilul descopera intimplator (dupa virsta de 1 an), manipulind un instrument (de scris, betisor), ca acesta lasa urme pe o suprafata (apta pentru trasare) ; este vorba de un act pur motric. b) realismul fortuit (intimplator) : incepe intre doi si trei ani, spre sfirsitul fazei mizgalelii. Trasind, fara intentia de a reprezenta ceva, copilul descopera din intimplare, o asemanare formala intre linia sa si un obiect. (Aceasta asemanare nu este obiectiva, nu e nevoie ca ea sa existe in realitate). Retrospectiv copilul numeste traseul sau dupa acel obiect. c) realismul nereusit (neizbutit/manque) : debuteaza intre trei si patru ani. Apare o " defazare " intre intentiile copilului si capacitatile sale grafomotrice si de reprezentare. Elementele desenului apar juxtapuse datorita unei incapacitati sintetice. d) realismul intelectual : incepe in jurul virstei de patru ani si se manifesta pina la 10-12 ani. Copilul deseneaza obiectul, nu cum se vede acesta, ci pe baza a ceea ce stie despre acest obiect. Se manifesta : fenomenul de transparenta (elementele dinauntru sunt reprezentate simultan cu elementele exterioare - de exemplu, copilul deseneaza fatada casei, dar si mobilierul dinauntru ; profilul unei fiinte are doi ochi, desi in mod obiectiv nu se vede decit unul - copilul stie insa ca acea fiinta are doi ochi ) ; fenomenul de aplecare/culcare/orizontalizare ( de pilda, pomii aflati de-o parte si de alta a unei alei sunt desenati culcat, in acelasi plan orizontal cu aleea ). Se observa : utilizarea detalului reprezentativ ; acumularea de detalii ; utilizarea simultana a mai multor perspective. e) realismul vizual : apare in jurul virstei de 7-8 ani si se instaleaza in mod dominant pe la 9-10 ani, uneori mai tirziu (12 ani). Copilul descopera perspective si elimina schemele grafice anterioare (transparenta, orizontalizare, aglomerare de detalii, simultaneitatea punctelor de vedere ). El deseneaza obiectul asa cum il vede. Din acest moment interesul pentru desen scade mult la copil ; desenul propriu zis nu mai sufera modificari importante. Autorii moderni reduc cele cinci etape luquetiene la trei : mizgaleala ; realismul intelectual, cu citeva subetape ; realismul vizual. in ceea ce prive?te abordarea problematicii educatiei artistico-plastice in literatura psihopedagogica, in instructie si educatie, grecii considerau desenul de egala importanta cu celelalte discipline, cultivindu-l in scoli. Promovind introducerea desenului in scoala, Aristotel spunea " Desenul sa fie studiat pentru dezvoltarea sentimentului frumosului si sa nu devina o meserie ", iar Platon, inaintasul sau cerea ca " Frumosul sa se educe prin frumos ". in secolele al XIV-lea si al XVI-lea, cind in Europa apar termenii modului de productie capitalist, marile inventii, descoperiri geografice si manufacturile, s-a impus o educatie a indeminarilor bazate pe desen. Umanistii ridica pe primul plan cultul pentru om. in programul lor se inscrie educatia estetica. Jean Amos Komensky (Comenius), in introducerea lucrarii sale " Lumea sensibila in imagini ", citeaza ca model arta grafica greaca care pune desenul in slujba educatiei estetice ; el recomanda ca elevul sa cugete si sa observe simetria obiectelor, apoi sa-si exercite mina desenind. John Lock sustine importanta desenului pentru dezvoltarea miinii, pentru consolidarea imaginilor, pentru exprimarea lor clara. Jean J. Rousseau, " Emil sau despre educatie ", in care printre altele prezinta importanta desenului in educatia copilului si accentueaza importanta obsevatiei directe asupra naturii si redarea in desen a acesteia. indrumarile lui J.J.Rousseau despre predarea desenului s-au aplicat aproape dupa doua secole. Seria cercetarilor asupra desenelor copilului o incepe Corrado Ricel in Italia in anul 1887, colectionind de la Bolognia si Modena si studiind fazele de evolutie a reprezentarii omului, evolutia simtului culorii, etc. Sully, in Anglia, face de asemenea cercetari asupra unui mare numar de desene reprezentind obsevatiile sale in citeva capitole ale lucrarii " Etudes sur l'enfance ". Alte cercetari au avut drept scop de a urmari la copii exprimarea grafica a unei naratiuni, cercetari incepute de Earl Barnel in California, continuate de Levinstein si Partidge in Germania si Anglia prin asa-zisul procedeu al anchetelor. in legatura cu aceasta ancheta, Rouma face in Belgia cercetari prin experiente proprii si corespondenta cu membrii corpului didactic, colectionind un mare numar de desene si urmarind evolutia gindirii la individ si specie. Daca inteligenta este o forma superioara de organizare si de echilibru a structurilor cognitive si daca a intelege si a inventa sunt principalele ei functii (Piaget), atunci nu putem vorbi nici de un proces creativ fara participarea inteligentei. Pornind de la aceasta idee, orice problema cu o inteligenta normal dezvoltata este mai mult sau mai putin creativa, iar peste un anumit coeficient de inteligenta, aceasta nu mai coreleaza cu creativitatea, rolul important revenind imaginatiei creatoare si factorilor de personalitate. in concluzie limbajul plastic reprezinta o modalitate complexa de a transmite ceea ce copilul pecepe vizual ?i mental. intr-o scrisoare adresata de N. Tonitza profesorului de pedagogie I. Dragan din Piatra-Neamt, scria : " Suntem noi o seama de dascali care muncim tacuti si nestiuti pentru triumful unei credinte.... Eu cred ca lumea copilariei este stapinita de domeniul creatiei artistice. Mai artist decit copilul cred ca nu este niciun artist in lume. Sa ai inima sa-l simti si minte sa-l pricepi... Si mi se pare ca numai tu ai priceput si ai simtit copilaria cind le-ai pus atita lumina in ochi, atita frumusete sufleteasa in chip... " Arta mijloceste cunoasterea lumii si a vietii sub forma imaginilor concrete senzoriale. " Baza educatiei este intuitia, copiii trebuie sa vada cu ochii lor lucrurile frumoase si sa le studieze, sa le analizeze ", sublinia O.Ghibu in " Despre educatia estetica " (Ghibu O.,1990). in prezent se duce o munca intensa de cercetare stiintifica a problemelor de psihologie a artei, a pedagogiei artistice si a esteticii contemporane, care se preocupa in mare masura si de problemele desenului copilului. Rezultatele ei popularizate in lucrari, puse la dispozitia cadrelor didactice, vor putea contribui la pregatirea stiintifica, teoretica si practica, in scopul formarii unui orizont mai larg si a unei viziuni in predarea desenului. 3.2 Tehnici tradi?ionale de reprezentare.Transpunerea imaginii din realitate exterioara in realitate plastica. ?tiin?a desenului si limbajul cromatic. Educarea creativitatii in domeniul artistic este primordiala. Arta pregateste copilul sa recepteze frumosul si sa vibreze in fata lui. Dintre limbajul artei, limbajul plastic este cel mai apropiat copilului prescolar. Acest limbaj are misiunea de a echilibra si armoniza relatiile copilului cu natura, cu sine si ceilalti. Educatoarea este aceea care incurajeaza, sensibilizeaza copilul fata de frumos. Activitatile artistico-plastice constituie un mijloc de dinamizare si exprimare a vietii copilului, a achizitiilor sale intelectuale, afective, volitionale si motivationale. Motivatia copilului pentru activitatile artistico-plastice si este nevoia de exprimare a propriilor trairi, nevoia de a reda imaginea intr-un mod artistic sau placerea de a povesti in imagini. Reprezentarile plastice ale copilului evolueaza treptat spre o redare cit mai realista, alteori intervine imaginatia creatoare si trece spre fabulatie, spre ireal. Pentru realizarea cu succes a acestor activitati, care au ca scop realizarea obiectivelor propuse, este necesara respectarea urmatoarelor cerinte referitoare la elevi: sa gindeasca si sa se exprime plastic prin elementele de limbaj invatate si totodata sa-si imbogateasca vocabularul, prin insusirea notiunilor stiintifice de specialitate; sa fie indrumati pentru a putea descifra si intelege singuri operele de arta apartinind artei plastice nationale si universale, sa stie sa organizeze in diferite modalitati compozitionale un spatiu plastic unitar si expresiv, sa cunoasca si sa pretuiasca bogatia autentica a artei populare rominesti; sa-si dezvolte capacitatea de emotionare si apreciere atunci cind vin in contact cu diferite aspecte estetice ale realitatii inconjuratoare; sa aprecieze valoarea artistica autentica a artei si sa combata kitschul, prin judecati de valoare bazate pe sensibilitate si gust artistic. in sens restrins, invatarea este sinonima cu invatarea scolara, care are particularitati specifice si la care vom face trimiteri in continuare. invatarea poate fi abordata din tripla perspectiva: ca proces, in functie de diversi factori si ca produs. Insistind asupra caracterului procesual al invatarii, subliniem faptul ca ea se realizeaza in etape, in vederea dezvoltarii imaginatiei creatoare in cadrul activitatilor artistico-plastice se valorifica cunostintele acumulate prin activitati diverse (aspecte ale naturii, viata sociala, evenimente si sarbatori). in cadrul activitatilor artistico-plastice si practice copiii au o paleta bogata de culori pe care sa le imbine in realizarea spatiului artistic. Copiii sunt interesati si motivati sa-si exprime ideile si trairile in lucrari personale/colective pentru a fi valorificate cu diferite ocazii - expozitii in unitate,expozitii colective ,concursuri,etc. Educatorul este cel dintai modelator al copilului, rolul sau fiind sa-i descopere sensibilitatea ?i abilitatea artistica, prin activita?i specifice ce se desfa?oara in ?coala. Educatia plastica cuprinsa in programa obligatorie,are ca obiectiv principal educarea copiilor in sensul deprinderilor specifice artelor plastice,educarea simtului formelor,a culorilor,a armonizarii acestora,organizarea spatiului plastic ,educarea simtului artistic,deprinderea diferitelor modalitati de expresie,utilizarea unor materiale neconventionale,realizarea si confectionarea unor obiecte de decor,etc. Desi nu este un artist, copilul elaboreaza o lucrare plastica cu o imensa placere lucrind cu pensula sau cu creioane colorate pe hirtie, piatra sau sticla.in tara culorilor este primavara, vara, toamna si iarna, deodata. Tot ce stim noi despre lume este adunat aici. Educatorul este cel care-l obisnuieste pe copil cu elementele unui limbaj plastic, il stimuleaza sa le reproduca, sa le transforme si sa le asocieze. inca de la virsta prescolara mica trebuie sa-l deprindem pe copil cu exprimarea pe plan grafic si nu numai pe plan verbal, a tot ceea ce a vazut si l-a impresionat adinc. Pictura, dactilo-pictura este la indemina copilului si el trebuie invatat sa-si foloseasca degetele, sa foloseasca pensula sa diferentieze si sa foloseasca adecvat culorile pe care i le punem la dispozitie. Suprafetele mari, ii permit copilului sa-si satisfaca dorinta de miscare, urmele usor vizibile ii dau satisfactia autorealizarii, iar mina inca nesigura nu este ingradita de dimensiunile reduse ale suprafetelor de lucru. Copilul nu se simte constrins sa urmeze modelul real sau sabloane invatate. in realizarea temelor, am urmarit sa se pastreze proportia intre elementele care alcatuiesc lucrarea, ustensilele sa fie denumite corect, tehnicile de lucru sa fie insusite, culorile sa fie folosite respectind realitatea. Am executat cu copiii teme din imaginatie, urmarind modul cum stiu sa redea prin desen obiectul in absenta (ex : marul, para), sa combine culorile, sa descopere singuri alte nuante de culori combinind vopselele. Educatia artistico-plastica incepe de la gradinita cu descoperirea culorilor fiindca prin culoare reusim sa-i sensibilizam. Prin activitatile artistico-plastice, copiii se pot manifesta liber, ii putem testa pentru ca ei nu stiu sa scrie, dar pot reda prin desen raspunsurile la testele elaborate de noi, li se dezvolta spiritul de observatie, se dezvolta atentia, independenta in actiune, originalitatea, creativitatea. Un fapt unanim recunoscut este modul in care copilul percepe realitatea, fiindca felul in care gindeste si simte, difera de cel al adultului. Semnificatia pe care copilul o da obiectelor si fenomenelor din jurul sau in functie de felul in care el se leaga de experienta sa nemijlocita, de trebuintele si trairile proprii in plan afectiv si motivational, nu corespunde intocmai cu cea reala. Pentru echilibrul sau intelectual si afectiv este necesar ca el sa fie atent in diferite forme de activitate prin care sa nu fie fortat sa se adapteze la realitatea straina lui, ci dimpotriva sa i se faciliteze asimilarea treptata a realului. in cadrul procesului de familiarizare a copiilor cu experienta unor elemente de limbaj plastic, educatoarea trebuie sa tina seama de particularitatile perceptiei estetice a copilului. Perceptia estetica ca proces al cunoasterii umane nu este un simplu proces de inregistrare a unor forme sau fenomene naturale mai mult sau mai putin armonioase. Ea este o activitate vie de explorare care printr-un ansamblu de operatii logice inglobeaza insusirile formelor sau ale fenomenelor in activitatea nervoasa superioara a copilului. Perceptia estetica ridica in primul rind problema educarii simtului vazului, a acestui " ochi " care se bazeaza pe sensibiliate, inteligenta si judecata, care devine apt sa perceapa expresivitatea formelor, a miscarii, a culorilor, afirmindu-se ca o forma esentiala umana. in acest fel, educatia vizuala a copiilor coordoneaza activitatea " ochiului " cu perceptia lor estetica si a acestuia cu mediul inconjurator, inlesnind acomodarea lor cu lumea exterioara, cu viata, cu societatea. La fiecare grupa de virsta, in institutiile acreditate, activitatea de exprimare grafica trebuie sa testeze cu desene libere nivelul de pregatire grafica la care se gaseste copilul si sa grupeze colectivul pe nivele de stapinire a directiilor de trasare, astfel putind sa urmareasca evolutia copiilor in stapinirea minuirii instrumentelor de exprimare grafica si intelegerile copiilor in folosirea elementelor de limbaj plastic (linii, puncte, pete si forme). Cunoasterea elementelor de limbaj plastic are un rol important in procesul educatiei artistico-plastice. Pentru aceasta este necesar ca subiectele date copiilor sa-i familiarizeze treptat cu functiile fundamentale ale elementelor de limbaj plastic si cu modalitatile practice de aplicare a acestora. Cu ajutorul lor, copiii isi pot contura mai clar viziunea in exprimarea artistico-plastica. Elementele artistico-plastice: punctul, linia, culoarea si forma isi completeaza expresivitatea prin limbajul plastic al valorii, al ritmului plastic, al expresivitatii cromatice prin dominanta, contrast si armonie, prin semnificatie si simbol. Punctul, ca element plastic, va capata diferite marimi, diferite valori si diferite tensionari in functie de nevoile de structurare in raport cu celelalte elemente. Punctul plastic poate fi orice forma mai mica sau mai mare, care are un centru, care dimensionata succesiv in acelasi spatiu sugereaza, in functie de ritmul descris, stari naturale ca: ordine-dezordine, concentrat-dispersat, aglomerat-aerat, mare-mic sau mult-putin. Linia este definita conventional ca fiind un punct in miscare. Ca mijloc de exprimare plastica, linia isi pierde din functia stiintifica, devenind in spatiul plastic un vector sentimental al trairirlor celui ce o foloseste in creatia sa, sau conturul formelor cu expresivitatea lor in compozitia plastica. Linia este o inventie umana si nu poate fi gasita in natura, decit incorporata in diferite forme. Linia plastica - duct in diferite ipostaze si diferite tipuri - poate fi element de sine statator sau linie de contur a unor forme. Poate sa exprime miscare, energie, spatialitate sau stari psihice. Pata de culoare este asezarea cu pensula a culorii sau prin alte mijloace ca: stropire, amprenta (dactilo-pictura) pe un suport. Pata in sine este plana dar prin alaturarea, intrepatrunderea sau inlantuirea ei cu alte pete de forme, marimi si intensitati diferite poate crea volum, relief sau expresie spatiala. Forma plastica are mai multe acceptii ca mod de reflectare a lumii obiectuale in constiinta umana, rezultat al prelucrarii unor date perceptive puse la dispozitia creatorului de analizori specializati. Forma poate fi spontana sau elaborata. Forma poate fi simetrica sau asimetrica, oarecare sau geometrica, bi sau tridimensionala. Arta este o forma de cunoastere prin intermediul imaginilor artistice si contribuie la largirea orizontului de cunoastere la percepera cit mai completa si mai cuprinzatoare a realitatii. Tot ceea ce traieste si cunoaste copilul va exprima in creatiile sale artistice. Asadar, tine de noi, adultii cum reusim sa il sprijinim in demersul sau artistic si sa il stimulam in aceasta directie. Tehnici de lucru folosite in cadrul activitatilor artistico-plastice pentru realizarea educatiei estetice Prin tehnicile plastice de lucru copiii constring materialele (acuarela, tempera, guase, solutii colorate cu diferiti pigmenti, materiale textile imprimate, hirtie de desen alba, hirtii colorate, etc. ) sa configureze altceva decit ceea ce sunt ele, fara sa-si piarda propria structura. Mina condusa de gindirea si simtirea copilului trebuie sa actioneze direct si firesc asupra acestor materiale pentru a le conferi calitati plastice noi. Folosirea tehnicilor de lucru nu trebuie sa fie un scop in sine intrucit acesta blocheaza procesul de cultivare a creativitatii copiilor, cel mai mult poate sa duca la o virtuozitate exterioara. De asemenea, familiarizarea treptata a copiilor cu unele tehnici de lucru mareste curiozitatealor si caracterul atractiv al activitatilor artistico-plastice. Ea poate fi organizata sub forma unor exercitii-joc, a unor demonstratii, instructaje, dar mai ales, pe baza metodei invatarii prin descoperire. Cunoasterea si folosirea diferitelor tehnici de lucru de catre copii le creeaza acestora conditiile pentru un start egal in activitatea lor plastica, cind in fiecare grupa sunt copii care lucreaza mai bine si altii care se descurca mai greu atunci cind sunt pusi in fata unor materiale si instrumenete de lucru pe care poate ei le vad pentru prima oara. Procesul familiarizarii copiilor cu unele tehnici de lucru si stapinirea lor le creeaza sentimentul propriei valori sporindu-le increderea in capacitatea de creatie. Aceasta se rasfringe pozitiv (prin transfer) si la celelate activitati din gradinita, ceea ce ii ajuta la insusirea relativ usoara a cunostintelor. Cunoasterea de catre copii a diferitelor tehnici plastice de lucru si a liberei lor alegeri, a celei mai potrivite temperamentului si sensibilitatii fiecaruia, necesita si anumite conditii materiale pe care educatoarea trebuie sa se straduiasca sa le rezolve (ex. : procurarea din timp a unor materiale si a unor instrumente : diferite hirtii albe sau colorate, pensule, carioca, creioane, acuarele, tempera, etc. ), suporturi pentru uscarea si expunerea lucrarilor terminale ale copiilor, recipiente pentru apa, bureti, servetele de hirtie, mobilier adecvat, etc. Sunt tehnici plastice de lucru traditionale care sunt in general mai bine cunoscute de copii (ex. : acuarela, carioca, etc.) si care par a fi mai usor de folosit si sunt, in prezent, si tehnici mai putin cunoscute (ex : colaj, decolaj, origami, etc.) pe care le voi prezenta in continuare. Tehnica acuarelei Acuarela este un gen de pictura care foloseste culori de apa. Procedeul de colorare a unei suprafete prin intinderea unei culori care se dizolva in apa se realizeaza cu ajutorul pensulei. Se are in vedere ca atit procedeul folosit cit si caliatea culorii, determina de cele mai multe ori, aspectul reusit al desenului si expresivitatea lui. Acuarela a aparut in antichitate odata cu vechile papirusuri si cu hirtia si tusul chinezilor. De-a lungul existentei sale, acuarela a trecut prin mai multe etape. P&na in veacul al XVII-lea nu a fost de sine statatoare. La inceputul secolului al XVIII-lea acuarela a aparut si in alte tari ale Europei occidentale ca o arta independenta. Acuarela se obtine prin amestecul pigmentului cu cleiul (lianti) de provenienta vegetala sau sucuri de plante. Ea se prezinta sub forma de tablete asezate de obicei in cutii de plastic sau tuburi inchise. Acuarela de buna calitate se dizolva cu usurinta in apa, se fluidizeaza, obtinindu-se un lichid colorat pe care il numim tenta si care, intins cu pensula pe hirtie, nu se sterge prin atingere dupa ce s-a uscat si nu-si schimba tonul. Acuarelele se dizolva in apa, in vase se parate sau in adinciturile speciale ale capacelor cutiilor de acuarela. Obtinerea diferitelor nuante se realizeaza prin amestecul a cel mult 2-3 culori in cantitati diferite cu ajutorul pensulei. Astfel, se fluidizeaza cu apa anumite culori pe 2-3 pastile diferite. Pentru obtinerea tonurilor spre deschis, o anumita culoare se dizolva intr-o cantitate din ce in ce mai mare de apa si nu se amesteca cu alb, iar pentru obtinerea tonurilor spre inchis, culoarea fluidizata se amesteca cu negru. De regula, in combinarea culorilor se fluidizeaza mai intii culoarea deschisa si apoi se adauga culorile mai inchise pina se obtine nuanta dorita. Prezentarea tehnologiei in ceea ce priveste dificultatile de executare, pictura in acuarela se apropie de tempera si, pina la un anumit grad de fresca. Tehnica picturii in acuarela este foarte variata atit prin procedeele sale, cit si prin modul de folosire a culorilor. Asfel, exista acuarela pura, acuarela dupa metoda guasa si guasa. Acuarela pura poate fi considerata numai aceea in care sunt folosite toate resursele acestei tehnici si anume : - transparenta culorilor ; - tonul alb al hirtiei ; - gingasia si, in acelasi timp, forta si stralucirea culorilor ; pe scurt, tot ceea ce alcatuieste farmecul acestei tehnici. Folosind acuarela pura, in afara de caracterul ei propriu, are o deosebita putere coloranta, in unele lucrari ale copiilor apropiindu-se de intensitatea culorilor in ulei. Copiii trebuie sa tina cont atunci cind folosesc aceasta tehnica de faptul ca in acuarela pura nu sunt folosite alburile, rolul lor fiind indeplinit chiar de hirtie. De aceea, acolo unde vorsa redea pete de lumina trebuie folosit albul hirtiei, pentru ca locurile pictate nu pot fi refacute cu o culoare alba care este intotdeauna diferita de albul hirtiei. Daca totusi este nevoie, se razuiaeste locul pictat pe hirtie numai pe uscat. Copiii executa lucrarile in tehnica acuarelei pe hirtie de desen, avindu-se in vedere aplicarea culorii pe partea proasta a acesteia. in acest scop se fixeaza prin lipire sau prin pioneze hirtia pe planseta. Astfel se evita valurarea ei atunci cind se umezeste (cu o pensula mare, curata, cu un burete sau cu putina vata inmuiata in apa). Se observa ca, pe hirtia usor umezita, culoarea intinsa cu pensula adera mai usor si mai repede. Ea fuzioneaza cu celelalte culori obtinindu-se amestecuri noi de culoare. in cazul cind desenul necesita un fond uniform colorat, se aseaza planseta putin inclinata astfel ca tenta (apa colorata) intinsa cu pensula sa nu stagneze pe suprafata ei si sa nu dea astfel un colorit patat. in acest scop se prepara mai intii culoarea in nuanta potrivita si in cantitate suficienta. Se inmoaie virful pensulei in apa colorata care se intinde pe hirtie, minuindu-se pensula prin miscari orizontale incepind de sus in jos. Atunci cind se trece de la o culoare la alta, pensula trebuie spalata intr-un vas cu apa curata si stearsa cu cirpa. Nu este indicat ca pensula sa fie umezita in gura deoarece in afara de faptul ca acest lucru este complet neigienic, saliva impiedica intinderea uniforma a culorii. Acuarela trebuie dizolvata in multa apa, intrucit transparenta si puritatea apei justifica procedeul tehnic de fuzionare a unei culori cu alta culoare, obtinindu-se asfel efectele dorite. Culorile de acuarela aplicate in straturi subtiri isi schimba dupa uscare aproximativ o treime din intensitatea lor initiala si trebuie sa se tina seama de acest considerent in aplicarea tonurilor. Astfel, fiecare ton trebuie sa fie aplicat proaspat, dintr-o data, liber (fara interventii numeroase in acelasi loc care scamoseaza hirtia si da un aspect neplacut). Numai in asemenea caz se obtine cel mai bun efect. Atunci cind se abuzeaza de suprapunerea tentelor colorate sau de amestecuri de mai mult de trei culori, acuarela isi pierde din stralucirea si prospetimea ei. in timpul lucrului, pentru o mai usoara estompare si amestecare a culorilor vecine se mai poate umezi hirtia si pe dos. Aceasta metoda este denumita de acuarelisti travaille dans l'eau. Pentru a incetini uscarea culorilor se poate folosi acvatina si acuarelina. Adaugarea glicerinei si mierei in apa care serveste la diluarea culorilor le incetineste, de asemenea, uscarea. Este preferabil ca desenul pentru acuarela sa se faca separat si sa se treaca apoi pe hirtie. Astfel, suprafata hirtiei ramine in intregime curata. Hirtia patata cu grasime ingreuneaza aplicarea culorilor. Din cele prezentate rezulta ca tahnica acuarelei este o tehnica pretentioasa. Familiarizarea copiilor cu aceasta tehnica, incepind cu grupele mici, inlatura neajunsurile ce pot sa persiste mai tirziu in exprimarea plastica a acestora. Cel mai abordat gen al acestei tehnici este peisajul, apoi natura statica, portretul, etc. Aspecte metodologice Activitatile-joc pot fi canalizate in multe directii pentru a valorifica posibilitatile de expresie ale tehnicii folosind punctul, linia si pata de culoare ca elemente de limbaj plastic. La inceput putem satisface curiozitatea copiilor prin aplicarea de puncte de marimi si culori diferite pe pete transparente umede de culori diferite. Ei vor observa doua aspecte importante ce vor fi valorificate mai tirziu : fuzionarea in masa si obtinerea unor tonuri si nuante de diferite culori. Pot fi obtinute, de asemenea, forme spontane prin impaturirea hirtiei dupa axa de simetrie, dupa ce in prealabil s-au pus puncte de apa cu culoare dupa o ordine nedeterminata initial. Expresivitatile plastice ale acestei tehnici sunt uimitoare. La baza tuturor acestor activitati va sta metoda observatiei imbinata cu invatarea prin descoperire si exercitiul - cale sigura de obtinere a unor rezultate bune. in vederea realizarii sarcinii didactice de intrebuintare a culorilor de apa folosim metoda conversatiei, explicatiei si demonstratiei. Astfel stabilim regulile activitatii de invatare, ceea ce favorizeaza dezvoltarea curiozitatii si interesul copiilor pentru aceasta tehnica. Sarcina este de a forma deprinderile de exprimare plastica in aceasta tehnica plecind de la abstract la concret. Nevoia de a figura anumite detalii va fi satisfacuta ulterior prin tematica propusa in planificare. Interventia pe linia usurarii exprimarii acestei viziuni noi, intentionale, a jocului figurativ sau nonfigurativ, se poate face prin apelarea la reproduceri dupa lucrari din acuarela romineasca si universala. Importanta instructiv-educativa Tehnica acuarelei creeaza prin transparenta si luminozitate o lume fascinanta, compozitiile avind un rafinament deosebit. Importanta ei consta in faptul ca : * este accesibila de la virsta prescolara pina in perioada adulta ; * stimuleaza in cel mai inalt grad creativitatea, orice subiect fiind capabil sa finalizeze ; * este o tehnica de mare rafinament; * da satisfactie pe multiple planuri ; * ofera posibilitatea cunoasterii de sine ; * mobilizeaza subiectul, favorizind cresterea tonusului sub toate aspectele unei activitati cu randament ; * are un efect integrator prin rezultatele obtinute ; * previne oboseala intelectuala, intrind in actiune inteligenta si sensibilitatea; * are efecte binefacatoare asupra vietii interioare, ducind la umanizarea subiectului; * faciliteaza comunicarea interindividuala; * ofera independenta in executie; * permite experimentarea frontala a cunoasterii elementelor de limbaj plastic, a posibilitatilor de expresie a acestora, conducind la formarea deprinderilor de exprimare plastica. Tehnica guasei Acest vechi gen de pictura care este una din variantele acuarelei, a fost aplicat pentru prima data de pictorul Pado Pini in 1548. in vremea noastra a devenit o tehnica foarte raspindita si se practica atit pe hirtie, cit si pe matase si alte materiale. Guasa se intilneste in magazinele noastre in seturi de tuburi sau recipiente de plastic. in stare proaspata se prezinta ca o pasta, deasupra plutind liantul, guma arabica si apa, care ingreuneaza incarcarea pensulei. Pentru a preveni asezarea unui strat prea gros de culoare care, dupa uscare, de regula crapa, lasam recipientele pentru o perioada fara capace de acoperire. inainte insa omogenizam continutul. Culoarea se intareste, putind fi diluata usor cu apa prin frecare. Guasa este un pigment care, spre deosebire de tempera, se leaga cu cleiuri vegetale. Se mai deosebeste de tepera si prin faptul ca, dupa uscare, culoarea nu-si mai pierde atit de mult din stralucire. Hirtia de incercari, paleta, este din acelasi matreial pe care se aplica culoarea, pentru evitarea eventualelor neconcordante. Folosind pensula cu par fin, stufoasa, se poate acoperi prin pregatire corespunzatoare o suprafata de diferite dimensiuni. Tusele de guasa acopera total hirtia, deoarece ele sunt opace, mate si dense. in activitatile din gradinita, o parte din copii folosesc gusa fluidizata, deprinsi cu tehnica acuarelei sau datorita unei mei meri sensibilitati. in experientele noastre, cit si in vederea recuperarii unor lucrari, propun copiilor spalarea dirijata a acestora, folosind pensula de egalizare. Astfel greselile care conduc la abandonarea lucrarii dispar, totul putind fi refacut. De multe ori citeve accente dupa aceasta operatie sunt suficiente. Nu ne punem problema economisirii suporturilor, ci redarea linistii interioare si libertatii de miscare, de actiune. Stimulam interesul copilului pentru experiente, invatindu-l sa persevereze. Importanta instructiv-educativa Guasa este accesibila si folosita cu interes la orice virsta. Este foarte indragita de copii, majoritatea acestora obtinind rezultate frumoase. Are aspect opac, fiind apropiata prin efecte de pictura in tempera si permite revenirile fara sa oboseasca suprafata. Ofera ca materie cromatica posibilitati multiple de experimentare atit a problemelor de tehnica cit si de expresie, putindu-se folosi albul si negrul in amestec. Prin tehnica guasei se realizeaza educarea gindirii plastice, copilul descoperind in aceasta tehnica sensuri noi, nebanuite pe suprafata de hirtie, in peisaje, portrete, natura statica, compozitii decorative. Tehnica temperei in sec. XV-XVI prin cuvintul " tempera " se intelegea in Italia materia lianta a culorilor in general si indeosebi cleiul de origine vegetala si animala (de la latinescul " temperare "). in literatura stiintifica despre tehnica picturii din vremea noastra, tempera este materia lianta a culorilor care sunt alcatuite dintr-o emulsie naturala sau artificiala (iata de ce ea poarta denumirea de " tempera de emulsie "). Pina la perfectionarea culorilor in ulei de catre Jean Van Eykk (sec. XV), tempera medievala de oua a fost unul din cele mai raspindite feluri de pictura din Europa. Dar de atunci ea si-a pierdut treptat insemnatatea si interesul pentru perfectionarea ei a scazut in afara de Grecia si Rominia, unde si astazi isi gaseste o aplicare foarte larga aceasta tehnica straveche. Noi o folosim in scopuri artistice diferite, demonstrind ca stilul unei picturi depinde de tehnica sa. Prezentarea tehnologiei. Tempera moderna Materia lianta a temperei moderne este o emulsie artificiala. Succesul acesteia nu se datoreaza faptului ca pictura in ulei a nemultumit si n-a mai corespuns cerintelor pictorilor din vremea noastra, ci este pur si simplu o consecinta a incontestabilelor sale insusiri care intrec cu mult obisnuita pictura in ulei de azi. Pictura in tempera nu se poate aplica decit pe un material care nu absoarbe o cantitate prea mare de materie lianta din culori. in caz contrar materialul trebuie prelucrat caci tempera aplicata pe un material poros da un strat afinat si schimba puternic tonul cind se usuca, iar culorile nu se pot fixa destul de bine. Daca culoarea materialului si suprafata lui corespund cerintelor picturale respective, putem sa nu-l acoperim cu grund, mai ales daca materialul este destul de consistent. Pictura actuala in tempera. Pictura in tempera pura Tempera de azi nu cere nici reguli, nici procedee deosebite si de aceea ofera copiilor o libertate deplina in executie. Se poate picta si cu culori lichide, cum se proceda in tempera medievala; se poate picta si cu culori in pasta mai grasa decit aceea care poate fi aplicata in pictura in ulei. Nu exista un sistem anumit in ordinea aplicarii straturilor de culoare ca in pictura in ulei. Practica temperei a stabilit anumite procedee de pictura, dar ele servesc numai la inlesnirea muncii si la obtinerea mai usoara a rezultatelor dorite; durabilitatea picturii nu depinde citusi de putin de ele. Procedeele folosite in tempera noua sunt variate. Daca vrem sa mentinem pictura intr-o gama de culori deschise si sa folosim transparenta culorilor, atunci trebuie sa lucram pe un grund alb, pe care, dupa ce s-a facut desenul, se picteaza in culori lichide si cu multa apa pe toata suprafata dupa care se trece treptat la culori pastoase. Pictura inceputa prea pastos si in tonuri prea inchise ingreuneaza mai tirziu trecerea la tonuri deschise. in tempera mata trebuie sa evitam aplicarea straturilor de culori opace si uniforma, trebuie sa avem o variatie obtinuta prin opunerea culorilor opace celor aplicate intr-un strat subtire prin care se stravede grundul, ceea ce da temperei o frumusete originala. Exemplu: in realizarea copmpozitiilor pentru pictarea diverselor personaje si obiecte se poate proceda dupa cu urmeaza: - dupa executarea desenului pe grundul alb, formele se modeleaza cu albastru, verde sau negru, folosind tempera cu tehnica acuarelei, adica evitind amestecul culorilor cu albul si punind albul pur numai pe locurile care trebuie sa straluceasca. Obiectele astfel conturate se dau cu o culoare transparenta dominanta dupa care incepe pictarea propriu-zisa. Dificultatea cea mai serioasa in tempera este uscarea prea rapida a culorilor care impiedica orice modificare. Acest neajuns poate fi evitat daca uscarea se produce mai incet sau e oprita in timpul lucrului. in acest scop se poate propune copiilor urmatorul procedeu : - pe suportul fara grund sau incleiere, in cazul nostru hirtie sau carton, se pune apa si se lasa un timp sa se zvinte. Apoi se incepe pictarea pe suport umed, mentinind tot timpul umezeala pe spatele suportului. Prin acest procedeu putem acoperi intreaga suprafata a tabloului de dimensiuni nu prea mari. Pictura in tempera executata prin acest procedeu are trecerile de la un ton la altul tot atit de fine ca la pictarea in ulei. insusiri ale tehnicii Spre deosebire dee pictura in ulei si tempera veche, tempera noua nu-i obliga pe copii sa aiba un anumit sistem de executare a picturii, dindu-le deplina libertate in aceasta privinta, libertate de care se poate bucura oricine lucreaza in aceasta tehnica. Culorile temperei acoperite cu lac sunt mai frumoase decit aceleasi culori din pictura obisnuita in ulei. Pictura in tempera executata cu culori care contin prea mult ulei nu se intuneca, nu se ingalbeneste si in general nu-si schimba tonul in decursul vremii. Procesul uscarii culorilor de tempera se deosebeste mult de acela al uscarii culorilor de ulei. Culorile de tempera se reduc ca volum numai in prima perioada a uscarii lor, raminind apoi neschimbate, in timp ce in pictura in ulei modificarile de volum ale stratului de pictura dureaza un timp nedefinit, ceea ce micsoreaza durabilitatea picturii. Neajunsuri ale tehnicii Constau in rapiditatea uscarii tonurilor si apoi in schimbarea tonului dupa uscarea culorilor. insusirile temperei sunt mai mari decit neajunsurile. Dar chiar aceste neajunsuri se produc numai in anumite conditii. Fireste, culorile care se usuca repede ingreuneaza pictura, dar in pictura contemporana redarea formelor se executa prin tuse, trasare, etc. Astfel, tempera noua corespunde stilului picturii contemporane si chiar se poate spune ca este facuta pentru ea. Aspecte metodologice Aceste culori pot fi folosite ce copiii de la grupele mari. Cu ele se obtin contexte cromatice intense si game complete inspre alb sau inspre negru. De asemenea, se pot trasa pe o pata de culoare inchisa linii sau pete deschise si invers care, dupa uscare, isi schimba gradul de luminozitate. Toate metodele mentionate sunt binevenite in cadrul acestei tehnici pe baza unui material didactic (suport grafic) insotit de explicatii si comentarii. Din punct de vedere cromatic pot fi abordate : contrastele cromatice in totalitatea lor, armonii cromatice cu game simple si compuse, diferite expresivitati plastice s.a. Importanta instructiv-educativa Se pot face suprapuneri sau se poate spala intreaga suprafata si relua activitatea dupa uscare, fapt ce da o nota de incredere in fortele proprii. Lucrarile rezista in timp, tehnica fiind accesibila la toate grupele. Realizeaza la cel mai inalt grad educarea gindirii artistico-plastice, oferind posibilitatea formarii deprinderilor de exprimare plastica cu ajutorul elementelor de limbaj plastic. Este o tehnica cu multe elemente de rafinament, sensibilizind in acest sens gindirea artistico-plastica a copiilor. Ofera independenta in executie si raspunde nevoii de exprimare a tuturor tipurilor temperamentale. Prin aceasta tehnica pot fi realizate cele mai diferite contexte cromatice prin care se transmite copilului un bogat continut de idei. Contribuie la realizarea unui mediu ambiental adecvat prin cromatica decorativa a obiectelor ce ne inconjoara. Tehnica stampilei (moduli de polistiren) Modulii se realizeaza din polistiren folosit la izolatii in lucrarile de constructii. Prin taierea polistirenului, obtinem o varietate de paralelipipede, prisme, corpuri de rotatie ale caror baze, patrate, triunghulare sau ovale le folosim incarcindu-le cu culoare si apoi stampilare. Se pot obtine si suprafete traforate prin topirea polistirenului cu acul de pirogravat. Muchiile modulului pot figura linii. Ca suport folosim hirtia de desen, cartonul duplex, foita. Aceasta tehnica raspunde nevoii de exprimare a tuturor tipurilor temperamentale si poate fi folosita in diferite moduri si cu alte materiale decit polistirenul. De exemplu : Tehnica stampilelor de cartofi Pentru aceasta se folosesc cartofi mai mari si proaspeti. Se taie cartoful in doua. Cu virful cutitului se deseneaza pe jumatatea lui modelul dorit. Cu ajutorul cutitului trebuie scos modelul in relief. Pe stampila rezultata astfel, se aplica cu pensula tempera si se stampileaza pe materialul dorit (hirtie, pinza, faianta, carton). Daca se realizeaza un model cu mai multe culori (pe acelasi cartof), se va colora fiecare element in culoarea ceruta, important este ca inainte de a da cu culoare pe cartof, acesta sa fie bine sters. Stampilele astfel obtinute decoreaza modele de tapet, hirtie de impachetat cadouri, fata de masa etc., realizeaza jetoane si se pot alcatui chiar peisaje. Tehnica stampilelor din pluta Si din dopuri de pluta se pot confectiona stampile de diferite marimi pentru realizarea unor modele decorative. Este necesar ca dopul sa fie neted. Se cresteaza cu ajutorul unui cutitas diferite profile in dop de o adincime de 3-5 mm in functie de modelul dorit. Pentru stampilare se foloseste tusiera (confectionata dintr-o bucata de fetru cu culoare - tus), astfel sunt necesare mai multe tusiere de diferite culori. Stampilele din pluta au mai multa durabilitate decit cele din cartofi, care se pot folosi numai o singura data. Cu ajutorul stampilelor din pluta, prin repetare, alternare si simetrie se pot crea motive noi, care dezvolta orientarea in spatiu a copiilor (aproape, departe, sus, deasupra, linga, in fata, in spate, la dreapta, la stinga). Tehnica stampilelor din gume de sters Gumele de sters sunt un material ideal pentru realizarea unor stampile. Astfel, se pot realiza motive mai pretentioase ca animale sau plante stilizate, cifre, figuri geometrice. Pentru realizarea stampilei se copiaza modelul dorit pe guma si se cresteaza apoi profilele cu un cutitas bine ascutit. Se poate stampila si in tus. Tehnica amprentei virfurilor (dactilopictura) Este o tehnica pe cit de simpla pe atit de importanta pentru dezvoltarea abilitatii degetelor copiilor. Fiecare deget are o alta amprenta mai mare sau mai mica. in felul acesta obtinem cele mai reusite stampile. Mai multe amprente aplicate laolalta rezulta un tablou reusit. Culorile care vor fi folosite trebuie sa acopere bine, de aceea se recomanda tempera. Cu aceasta tehnica se poate decora orice material si orice suprafata. Tehnica picturii cu palma Se unge palma cu un strat de vopsea mai concentrata si, aplicind-o apoi apasat pe suprafata de decorat, se obtine o pata care sugereaza un model oarecare ce poate fi completat cu ajutorul dactilopicturii si chiar cu pensula, obtinindu-se astfel diferite imagini. Aplicind palma de mai multe ori in acelasi loc si invirtindu-se in acelasi timp foaia de hirtie, se obtin efecte sub forma de floare, soare sau alte imagini. Tehnica pensulei aplicate Aceasta tehnica presupune folosirea acuarelei direct din cutie. Cu o pensula groasa imbibata in culoare, se aplica pe suprafata de decorat pete, amprente ale pensulei groase. Prin aplicare repetata, in functie de modelul dorit, se pot obtine elemente florale (floarea soarelui) sau peisaje. Tehnica tamponului din cirpe Cu ajutorul tamponului umezit se ia vopsea direct de la butonul de acuarela si prin tamponarea repetata se obtin efecte sub forma de peisaje sau decoratiuni, tapete, covoare etc. Tehnica picturii cu buretele Se taie buretele in bucati mici, usor de manevrat. Exista mai multe moduri in care copiii pot sa le utilizeze : - se inmoaie buretele in cutia de culoare, apoi se trece cu el, in trasaturi largi, peste hirtie ; - se picteaza o latura a buretelui cu pensula, apoi se utilizeaza aceasta latura pictata ca o stampila ; - se uda hirtia si se intinde pe masa ; utilizind un betisor sau o pensula se picura pe hirtie mici pete de culoare ; acestea se absorb cu bucati de burete in diferite forme ; va rezulta o structura intersanta pe care copiii o vor realiza in mod creativ, putindu-i da diferite interpretari. Tehnica picturii cu hirtie mototolita Se foloseste o coala de scris pentru confectionarea unei stampile (prin mototolire). Se inmoaie in culoare si se tamponeaza suprafata colii de hirtie, obtinindu-se subiectul ales. Tehnica stampilei din frunze Se aplica culoare pe frunza uscata si se preseaza pe coala de hirtie. Alte tehnici Desenul in creion - primul instrument pe care copilul il minuieste la venirea in gradinita ; desenul devine mijloc de comunicare a gindurilor si trairilor afective ale copilului. Desenul in ceracolor - tehnica cere niste deprinderi deja formate. Este utilizata la 5-7 ani, cind copilul a dobindit mai multa precizie in miscarea miinii. Desenul cu carioca - tehnica realizeaza trecerea de la desenul in creion la cel in culori de apa. Copiii sunt impresionati de urmele puternice si de coloritul viu al acestor instrumente. Constientizeaza ca urmele lasate nu se pot sterge. Tehnica desenului cu stearina Se deseneaza cu resturi de luminari modelul dorit pe o foaie alba de hirtie, apoi se aplica uniform acuarela bine diluata peste intreaga suprafata, folosind tamponul de vata sau o pensula groasa. Pentru obtinerea unor efecte deosebite de luminozitate, se poate lucra in felul urmator : Peste desenul cu stearina se aplica un strat subtire de acuarela foarte deschisa. Dupa ce s-a uscat bine se mai completeaza desenul cu alte elemente, tot cu ajutorul stearinei, se aplica un alt strat uniform de acuarela de alta culoare mai intensa. Procedeul se repeta de doua - trei ori, ultimul strat de culoare fiind cel de culoare inchisa. Tehnica imprimarii Aceasta tehnica este simpla, la indemina tuturor copiilor si consta in asezarea deasupra foii suport a unei bucati de tul, tifon, tesaturi cu ochiuri mai mici sau mai mari inmuiate in culoare, dar bine stoarse. Deasupra lor se asterne o alta hirtie si se apasa pe toata suprafata. Dupa inlaturarea acestei foi, pe foaia suport apar puncte, linii, pete de diferite culori, acestea constituind fondul unor compozitii cu subiecte diferite. Tehnica desenului decorativ cu ajutorul pieptenelui Se pregateste pe o placuta de faianta, tempera sau guasa nedizolvata, adica concentrata. Cu ajutorul unei periute de dinti se ung dintii pieptenelui care se trag pe suprafata de decorat, realizind astfel dungi (orizontale, verticale, oblice, linii paralele, valuri etc.), dupa inspiratia fiecaruia si dupa felul cum este minuit pieptenele. Pentru realizarea unor efecte de hasurare, se poate continua prin suprapunerea liniilor diferit colorate. Tehnica picturii cu folie alimentara Se delimiteaza suprafata pe care se doreste realizarea florilor (caci este o tehnica ce duce, cu predilectie, la obtinerea de buchete de flori). Se aplica acuarela direct din tub in cantitati, culori si la distante diferite, in functie de dorinta fiecaruia. Se aplica pe suprafata cu culoare folie alimentara, care, prin presare si miscare circulara cu degetele, duce la intinderea si combinarea culorilor. Folia se lasa peste culoare pina la uscare. Dupa indepartarea foliei, peste suprafetele albe se aplica apa cu pensula si, apoi acuarela verde prin stoarcerea acesteia din pensula. Prin fuzionare, se obtin tonuri ale culorii, care sugereaza frunzele. Astfel se obtine buchetul de flori. Pictura marmorata Se aplica acuarela din tub in citeva benzi avind culori dinainte stabilite pentru tema aleasa. Suportul de lucru va fi din carton. Cu bucati de carton dinainte pregatite, se intinde acuarela, prin miscari ale miinii diferite in functie de tema (circulare, ondulate, oblice, verticale, orizontale). Dupa acoperirea intregii suprafete de lucru, se poate interveni cu detalii realizate cu carioca sau acuarela, pentru definitivarea lucrarii (contururi, pasari, flori etc.) Tehnica mixta in creioane colorate si carioca Datorita culorilor vii, intense, cariocile sunt preferate de toti copiii; ei prefera sa umple mai ales spatiile: frunze, fluturi, flori. Lucrarile realizate de ei au fost diverse: "Felicitari pentru ziua prietenului meu", "Invitatie la serbare", "Casa mea cu gradina", "Orasul meu", "Aspect de primavara". Tehnica este folosita de copii si la ornarea unor forme : ulcior, farfurie, rochita, cu elemente grafice invatate : puncte, linii, zale, bastonase, toate asezate ordonat, unul dupa altul, in rinduri, ca frizele. Fie ca incep desenul si traseaza diferite elementele cu creioanele colorate si apoi accentueaza culorile folosind cariocile sau invers, copiii executa permanent acest gen de desene deoarece au la dispozitie vasele cu o multitudine de materiale. Spre sfirsitul anului scolar copiii din grupa pregatitoare pot combina trei-patru tehnici de lucru (creioane colorate, carioci, ceracolorul si colajul). Folosirea cariocii improspateaza desenul, dindu-i o nota de veselie si armonie. De cela mai multe ori copiii traseaza cu ajutorul cariocilor contururile (la flori, la ferestre, la coroana copacilor, la razele soarelui) pentru a le scoate in evidenta si mai mult. Tehnica picturii folosind nisipul fin, aracetul si pensula (in amestec) Folosind aceasta tehnica trezim copiilor prescolari interesul si curiozitatea de cercetare a noului. Materialul necesar este urmatorul: nisip fin, tempera, pensule, burete, periute de dinti, coli de hirtie. Se amesteca nisipul cu tempera si aracetul. Se realizeaza o pasta subtire. Pe foaia de hirtie se picteaza (in functie de tema ce si-o propune fiecare) cu pensula, cu buretele sau cu periuta de dinti. Daca nisipul este mai colorat, se va folosi numai amestecat cu aracet. De exemplu, pentru tema " Plaja ", cu periuta de dinti se pot picta palmierii, cu buretele plaja, cu pensula - valurile. Aceasta tehnica poate fi folosita in pregatirea materialelor pentru observari, drept suport didactic la activitatile de memorizare, de povestire, dar mai ales pentru a realiza decorul necesar la serbari. Pictura pe suprafete tratate divers este o tehnica dedicata diversificarii suportului de lucru prin tratarea lui cu diferite materiale peste care copilul realizeaza o compozitie cu subiect real sau imaginat. Hirtia se trateaza cu un material lipit cu aracet (gris, nisip, malai, coji de ou), care se lasa la uscat. Ulterior, la activitatea plastica copilul lucreaza pe acest suport pregatit din timp. Tehnica picturii cu sfoara Dupa ce s-a pus o cantitate mica de vopsea in mijlocul unei foi, copilul se foloseste de o sfoara pentru a elimina vopseaua si a realiza un desen ; se trage sfoara de la un capat, dupa ce a fost asezata intr-o anumita forma peste pata de cuolare fluida intre doua foi. Exemple de activitati : " Forme fel de fel ", " Virtejuri ". Tehnica picturii pe sticla Se recomanda copiilor ca mai intii sa aseze bucati de sticla pe foaia de desen, conturind forma lor cu creionul sau cu pensula subtire pe aceasta foaie. Apoi educatoarea indruma copiii sa deseneze pe o alta foaie de desen mai multe schite cu tema aleasa de ei sau care a fost data. Se alege schita cea mai buna si se transpune in formatul conturat pe foaia de desen. Apoi se coloreaza cu o pensula subtire incepindu-se mai intii cu detaliile si nu cu petele mai mari. Acestea vor fi colorate direct pe sticla. Se aseaza bucata de sticla deasupra desenului inainte ca acesta sa fie complet colorat, dar perfect uscat. Acum copiii trebuie sa picteze cu mare atentie in culori de ulei, incepind mai intii cu detaliile desenului. Se lasa lucrarile sa se usuce pina ora viitoare cind se continua sa se deseneze petele mai mari. Dupa ce si acestea au fost uscate, se coloreaza peste toata suprafata sticlei cu culorile corespunzatoare desenului. Tehnica desenului pe calculator Odata cu dezvoltarea PC-ului si a accesibilitatii lui, tot mai multi copii, chiar de la virste foarte mici, pot folosi diferite programe de grafica, desen, prelucrarea imaginii etc. Practic, mai ales in mediul urban, este foarte putin probabil sa existe un copil care sa nu poata accesa un PC. Folosind programul " Paint " copiii pot realiza, relativ usor, lucrari de grafica indiferite culori. Tehnica plierii hirtiei Se realizeaza astfel : peste petele de culoare puse cu pensule groase pe jumatate din suprafata hirtiei se pliaza hirtia pe jumatate si se netezeste cu mina pentru a presa culorile aflate intre foi. Astfel, se obtin doua forme spontane identice, aflate fata in fata. Exemple de activitati : " Floarea ", " Fluturasul ", " Abracadabra, vrajitorie de culori ". Tehnica presarii Se deosebeste de cea anterioara prin faptul ca se foloseste alta hirtie care se suprapune peste cea pe care s-au pus culorile. in acest caz se obtin doua forme care nu sunt simetrice, iar cea de-a doua plansa poate fi folosita pentru prelucrarea formelor spontane. Tehnica picturii cu trestia sau cu paiul Se picura mici pete de culoare pe hirtie cu ajutorul pensulei sau a unui burete. Se tine paiul deasupra hirtiei, orientat in directia in care se doreste sa mearga pictura. Se sufla prin pai, iar culoarea se va intinde pe hirtie. Copiii vor obtine astfel structuri atractive si creative. Exemple de activitati : " Tufisuri ", " Foc de artificii ". Tehnica modelajului Conform curriculum-ului prescolar, in cadrul activitatilor artistico-plastice se utilizeaza si tehnica modelajului. Dar, desi tehnica modelajului se bazeaza pe mai multe procedee, am constatat ca in gradinita este folosit doar procedeul de modelare in plastilina. Pornind de la aceasta idee, ar putea fi practicate in gradinita si alte procedee ale acestei tehnici. Acestea prin posibilitatile mult mai variate de prelucrare a materialului (ceara, lut, ipsos, aluat, Fimo) care largeste aria data de plastilina ajuta la dezvoltarea capacitatilor creative. Creativitatea copiilor prescolari ar putea fi stimulata prin introducerea in gradinita a unor noi procedee de modelaj, care ar avea ca si finalitate: - acomodarea cu materiale noi si cunoasterea proprietatilor acestora; - invatarea teoretico-practica a noilor procedee de modelare; - largirea ariei de cunostinte din domeniul modelajului; - cultivarea capacitatilor creatoare si a spiritului de observatie ; - realizarea de produse noi, originale ; - stimularea expresivitatii si creativitatii prin modelaj. Plastilina este cea mai frecvent folosita deoarece isi pastreaza un timp mai indelungat plasticitatea si se pot modela lucruri marunte, mici care permit sa se lucreze mai curat. Plastilina isi pierde deseori maleabilitatea la frig, de aceea educatoarea o va aseza linga o sursa de caldura, apoi o va framinta, o va face cocoloase si numai dupa aceea o va imparti copiilor. Cind modelajul trebuie executat cu mai multe culori, educatoarea va pregati pentru fiecare copil cite o bucatica de plastilina din fiecare culoare. La grupa mare, educatoarea poate pregati pentru fiecare copil cite o singura bucata de plastilina, iar cind tema necesita mai multe culori, ea va putea sa-i lase pe copii sa-si aleaga singuri plastilina, bucatile si culorile de care au nevoie. La toate activitatile de modelaj, educatoarea va avea grija sa pregateasca plansete curate si potrivit de mari, precum si accesoriile si instrumentele necesare temei propuse. Modelajul contribuie in cea mai mare masura la formarea gindirii spatiale. in acest context s-a simtit nevoia unor opinii noi iesite din " tiparul curricular ", adaptate la epoca moderna, la tehnici si procedee noi, care sa exercite o influenta benefica asupra personalitatii prescolarului nu numai pe plan estetic ci si pe plan moral, afectiv, intelectual, fizic. Ideea tehnicii de a " colora cu plastilina " mi-a venit vazind tendinta copiilor de a lipi, de a presa plastilina pe planseta, apasind-o cu degetele, dar fara sa-i dea o forma definita. Deoarece stim ca nu toti copiii au dezvoltata perceptia formei, li se deseneaza, pe placute mici din lemn, diferite contururi : mingi, baloane si li se cere copiilor sa ia bucati mici de plastilina, sa o intinda usor, uniform in aceeasi directie, fara sa depaseasca conturul, folosind degetele pe rind. Efectul este extraorinar, se obtin lucrari care, de la anumita distanta, nu se vad ca sunt " colorate " cu plastilina. Pentru a indeparta plusul de plastilina care a depasit conturul se pot folosi betisoare cu care se merge pe conturul obiectului desenat. Dupa ce copii au deprins tehnica " colorarii " in contur se renunta la conturul trasat pe placute, dind astfel posibilitatea copiilor sa-si exprime liber ideile originale, sentimentele, dorinta de a realiza acte de creatie personale, impunindu-si propria lor viziune despre lumea inconjuratoare. Cu aceste lucrari executate de copii se poate realiza o adevarata expozitie de tablouri cu tematica diversificata si marimi diferite : " A sosit primavara ", " Inimioare pentru mame ", " Ghiocelul ", " Se intorc pasarile calatoare ", " A inflorit cimpia ", " Omul de zapada ", " Harta tarii ", etc. Procedee noi de modelare Lutul este unul din materialele care se intrebuinteaza in modelaj, dar si in olarit. El se poate procura sub forma de praf si sub forma de placi. Lutul se prepara in felul urmator : se pune praful intr-o oala si se toarna peste el atita apa cit poate sa absoarba. Se lasa un timp apoi se framinta foarte bine pe o planseta de lemn, pina se obtine o pasta care nu se mai lipeste de mina. Pasta trebuie sa fie elastica si tare cum este aluatul pentru turta dulce. Ea trebuie sa fie si foarte omogena, deoarece cind ramin particule tari, ele se rup si farimiteaza modelajul. Obiectele modelate din lut pot fi arse in cuptoare speciale, unde exista posibilitati. Dupa ce s-a obtinut pasta de lut, educatoarea trebuie sa taie cu o sfoara felii din aceasta pasta si sa bata pe planseta fiecare felie pina cind crede ca este eliminat tot aerul. Dupa ce lutul a fost pregatit, acesta se pastreaza, pina cind va fi folosit, in bucati sferice sau in turtite, invelit in cirpe ude sau puse in vase cu capac. Aceste pregatiri pot fi facute in cadrul activitatilor liber alese, in prezenta copiilor, educatoarea aratindu-le si explicindu-le procesul de preparare. Copiii pot lua parte la prepararea lutului turnind apa si ajutind la framintare sau invelirea lui in cirpe. Argila este un material asemanator lutului. Ea se prepara inainte de activitatile de modelaj, ca si lutul prin pisare, umezire si framintare. Se pastreaza ca si lutul dar trebuie sa fie un pic mai umeda. in timpul modelarii ea trebuie sa fie mereu udata. Argila nu permite prelucrari de detaliu asa cum permite lutul. Asamblarea partilor componente este mai dificila, de aceea argila se intrebuinteaza pentru a modela forme mari sau teme cu caracter schematic. Tehnicile de lucru cele mai adecvate acestui material sunt cele prin apasare si netezire. Cind se modeleaza cu lut si argila se produce foarte multa murdarie. De aceea activitatile in care se folosesc astfel de materiale pot sa se tina in curte. Daca acestea, din cauza timpului nefevorabil, trebuie tinute in sala de grupa, se vor lua masuri speciale pentru a se murdari cit mai putin clasa. Materialele pe care le voi prezenta in continuare nu sunt utilizate in gradinita, insa pot fi folosite, ca o varietate a celor anterioare, la diferite teme. Aluatul este considerat un matreial economic, cu ajutorul caruia se pot modela multiple obiecte si care, ulterior, pot fi pictate. Prepararea aluatului este foarte simpla : se masoara 2 pahare de faina, 1 pahar de sare, 3/4 pahar de apa si 2 lingurite de ulei. intr-un bol de plastic se amesteca faina si sarea, dupa care se adauga putina apa si o lingurita de ulei. Se framinta aluatul pentru a se obtine o pasta tare, maleabila care la urma sa se poata desprinde usor de pe bol. Pentru obtinerea aluatului se foloseste totdeauna faina si sare in proportie de 1 :1, deci cita faina atita sare. Pentru a se obtine diverse forme din aluat sunt utilizate o serie de ustensile si forme din metal pentru taierea aluatului, spatule de diverse forme si marimi, cater pentru taiat, o sita, sablon din plastic pentru a se turna o anumita forma, pensule, culori pentru vopsirea obiectelor modelate. Ceara naturala de albine se poate folosi pentru a crea diferite figurine. Ea se introduce intr-un vas cu apa calduta pentru a se inmuia, se scoate din apa si se modeleaza formele dorite cu ajutorul degetelor. Dupa modelare ea se raceste. Ceara permite lucrari in detaliu, dar trebuie avut grija ca dupa ce nu se mai lucreaza cu ea (nu mai are contact cu degetele) se intareste. Ipsosul este cel mai ieftin si la indemina material. Se utilizeaza in constructii ca liant pentru prepararea mortarului pentru reparatii. Ipsosul amestecat cu apa trebuie folosit in cel putin 3 minute si se intareste in maxim 30 minute. Este un material toxic (prin inghitire si inhalare) de aceea ar fi indicat ca liantul sa fie preparat de educatoare. Procedeul utilizat in modelaj pe baza ipsosului consta in umplerea unei forme cu pasta obtinuta prin amestecul de ipsos cu apa. in gradinita se pot alcatui forme turnate in diverse recipiente de plastic, care dupa intarire pot fi pictate cu tempera. Pasta Fimo Materialul numit Fimo a intrat recent pe pietele rominesti atragindu-si interesul artistilor. Aparent el seamana mult cu plastilina, insa proprietatile lui sunt net superioare : cuprinde o gama foarte larga de culori, nu este un material sfarimicios, permite imbinari de culori care dau efecte speciale, iar prin ardere in cuptor (10 minute la foc mic) se intareste. Daca nu este ars in cuptor, materialul permite remodelarea lui. Procedeul de modelare cu pasta Fimo este mai putin pretentios decit cel din plastilina, intrucit materialul nu trebuie incalzit in mina si permite intinderea in foite subtiri. 3.3 Tehnologii moderne ?i contemporane de transpunere - serigrafie, colaj, copiator, print Serigrafia este un procedeu de imprimare pe suprafe?e netede care consta in aplicarea pe materialul pe care se imprima a unui strat de cerneala printr-un ?ablon cu decupari acoperite cu o sita fina. Imaginea realizata prin imprimarea serigrafica este formata dintr-un numar de puncte care este dat de numarul de ochiuri al sitei din care se realizeaza masca. Imprimarea se poate face pe materiale textile (tricouri, geci, sepci etc.) sau pe materiale solide (autocolant, agende, calendare, car?i de vizita etc.) Primele apari?ii ale procedeului au aparut in China antica aprox. 3000 de ani, dar de curind s-au descoperit materiale textile imprimate de peste 4000 ani. Tehnologia de imprimare implica o multitudine de opera?iuni, incepind de la pregatirea sitei serigrafice, prepararea cernelurilor, pregatirea suportului, pina la reglarea temperaturii de uscare (in cazul materialului textil). Sitele serigrafice pot fi de la 30 de ochiuri pe cm patrat pina la 185-200. Cele mai rare se folosesc pe material textil, iar cele cu densitate mai mare se folosesc pe material solid. Sablonul- inceputurile Serigrafiei. Originea serigrafiei o gasim in istoria ?ablonului care reprezinta o bucata de hirtiesau metal la care se decupeaza anumite zone sau regiuni pentru a putea ob?ine o forma sauun simbol. Istoricii cred ca oamenii primitivi acum 40mii - 60mii ani foloseau palmele pentru semnaturile lor. Folosirea ?abloanelor apare mai tirziu la unele personalita?i istoriceimportante care-?i puneau semnaturile pe documenete speciale. acest procedeu a fost utilizatde impara?ii romani, apoi de Carol in Fran?a. ?ablonul se facea din aur, filde?, cupru. inmanastiri de curind litere majuscule in manuscrise de pergamin se utilizeaza de asemenea?abloane. Primele ?abloane au fost confec?ionate din papirus. Tehnica colajului Prezentarea tehnologiei in vederea abordarii tehnicii colajului, recomandam copiilor colectarea si depozitarea intr-un plic mare a bucatilor de hirtie colorata, texte expresive negre-alb pe alte fonduri colorate, titluri de articole, etc. decupate din ziare vechi si reviste, calendare color. in afara acestor mici depozite personale pregatim o rezerva de hirtii colorate pentru cei care au neglijat aceasta cerinta. Munca se desfasoara anevoios daca nu avem pregatit matreialul necesar ca de pilda : forfece, aracet, suportul de carton sau hirtie obisnuita, culori de apa, pensule, resturi textile, reviste vechi. Activitatea de acomodare si cunoastere a posibilitatilor de expresie a hirtiei colorate se desfasoara individual, fiecare copil avind afinitati pentru anume forme si cromatica. Pentru caserare pregatim suprafete de hirtie dupa procedeul " decuparea moale " obtinind efectul vibrat pictural. Spatiile care se nasc intre suprafetele de culoare devin pasaje ce urmeaza a fi puse in valoare prin stralucire sau luminozitate, folosind culori de apa. Multi copii impart suprafata cu ajutorul creionului urmind sa casereze in spiritul desenului. Acest mod de lucru este posibil numai in cazul unui desen simplificat. Altii decupeaza suprafetele cu aproximatie si prin incercari succesive gasesc pozitia cea mai potrivita si expresiva urmind sa casereze. Caserarea partiala o aplicam cu prescolarul mare pentru a nu-l coplesi cu sarcini greu de indeplinit. Interventia cu pensonul pune in valoare si da plasticitate suprafetelor de hirtie colorata, scotindu-le din anonimat. Aspecte metodologice Metoda demonstratiei pe baza suporturilor grafice insotita de explicatii si comentarii, se foloseste curent in gradinita. Notiunea de colaj este constientizata teoretic cu ajutorul micului dictionar plastic ce se constituie din foi volante cu reproduceri dupa capodopere ale genului (reproduceri dupa H. Gris, P. Picasso, Matisse, Braque). Folosim ca material demonstrativ si creatia proprie, un colaj din care s-a caserat intreaga suprafata iar pasajul rezultat acoperit cu un laviu de albastru. Pentru a nu se ajunge la complicatii din punct de vedere cromatic, propunem ca tema plastica contrastul complementarelor sau alegerea unor game simple. Prescolarul mare nu poate casera intregul suport, ajunge la saturatie, operatia presupunind stapinire de sine si perseverenta. Colajul textil il realizam prin decuparea exacta a materialului, taietura foarfecelui fiind categorica. Imaginea fotografica Tehnicile de manipulare a imaginii pot ajunge la rezultate spectaculoase. in zilele noastre, cu vasta tehnologie digitala, aproape toate imaginile prezentate publicului sunt prelucrate, intensificate sau imbunatatite intr-un anumit fel inainte de a fi printate sau publicate. Succesul unei asemenea lucrari este masurat prin reactia emotionala pe care o induc privitorului Imaginea este ca un mesaj vizual compus din diferite tipuri de semne care o considera ca fiind un limbaj, deci un instrument de expresie si comunicare. Indiferent daca este expresiva sau comunicativa, imaginea constituie intotdeauna un mesaj pentru altcineva. CAPITOLUL IV 4.1.1 Rolul fotografiei in perceptia realitatii.Genuri ale fotografiei. Din perspectiva mediului nostru vizual, fotografiile ocupa un loc central. Daca ar fi sa numaram toate fotografiile vazute intr-o singura zi, am constata cit de profound este legata fotografia de via?a noastra de zi cu zi. Fotografiile sunt folosite in publicitate dintr-o multitudine de motive: pot furniza un exemplu elocvent sau ilustrare a subiectului in discutie sau pentru a exprima un mesaj. Imaginile sunt folosite pentru ca ele pot invoca o multitudine de emotii si reactii in rindurile publicului Mesajul, element al procesului de prezentare, este un intermediar intre realitate ?i imaginea acestei realita?i, astfel apar primele semne (simboluri), un desen, o imagine sau fotografie devine astfel un simbol care evoca un obiect, o imagine, o idee, o notiune sau un sentiment. Simbolul devine parte dintr-un sistem de semne care construiesc informatia. Fotografia de presa are de exemplu o functie referentiala, deoarece aduce dovezi despre anumite realitati dar si una expresiva, deoarece fotoreporterul surpinde "realitatea" in conformitate cu propriul mod de a o percepe, astfel incit fotografia poarta amprenta personalitatii, sensibilitatii si preferintelor sale. Fotografia de moda indeplineste o functie referentiala dar si conativa (incearca sa il implice pe privitor, eventual si cumparator), expresiva (stilul fotografuui de moda), poetica (poza, iluminatia). Cuvintul fotografie are originea de la doua cuvinte provenite din limba greaca: fotos (foto?) care se traduce ca lumina, evident (in cazul de fa?a se folose?te termenul de lumina) ?i grafein (??afe??) care se traduce ca lumina, desen, scris. Literalmente se poate traduce prin a picta cu lumina. in vorbirea curenta pe scurt se folose?te termenul de imagine. Istoricul fotografiei ne arata felul in care fotografia a evoluat de-a lungul timpului astfel incit astazi aceasta a ajuns sa faca parte din cadrul genurilor artelor plastice ?i sa fie un mijloc de exprimare la indemina tinerilor. Cele trei fenomene necesare ob?inerii imaginilor fotografice sunt cunoscute de mult timp: * inca de pe vremea lui Aristotel s-a ?tiut cum se poate pune realitatea intr-o cutie: este suficient sa facem o gaura intr-o cutie inchisa ca sa apara o imagine reala inversata pe fondul interior al cutiei. Se ob?ine astfel o a?a-numita camera obscura. * Pe de alta parte, alchimi?tii ?tiau ca lumina innegre?te clorura de argint. * A treia contribu?ie a venit din partea lui John Herschel, care in 1819 a descris proprieta?iile hiposulfitului de sodiu, care va deveni "fixatorul" fotografiei. Prima experienta foto a lui Niepce Joseph Niciphore Niipce, un mic fizician din provincie, a folosit toate aceste trei proceduri pentru a fixa o imagine pe o placa metalica cu depunere de halogenura de argint (1829). Rezultatul a avut o calitate medie. Niepce a murit in 1833, dar inven?ia sa a fost recuperata de catre Jacques Mandi Daguerre. De aceea, data oficiala a inven?iei fotografiei este 1839, cind Daguerre a prezentat inven?ia numita de el "daghereotip", care este o simpla ameliorare a descoperirii facute de Niepce. Proprietar al inven?iei a devenit statul francez. Gra?ie daghereotipiei se ob?ine o matri?a a mediului pe o placa metalica tratata cu o substan?a fotosensibila , dupa o expunere de "doar" 8 ore (cind cerul este complet senin). Copierea se facea prin presarea matri?ei pe suportul de hirtie, ca ?i la orice tiparire a ziarelor. Aceasta expunere lenta aduce cu sine citeva probleme: strazile Parisului, chiar ?i la o ora de virf, apar in intregime goale. Tehnica va avansa insa rapid, noua inven?ie facind sa apara ?i o noua meserie, aceea de fotograf, cautata in special de ziarele vremii. in anul 1848, Felix Tournachon, cunoscut mai bine sub numele Filix Nadar, realizeaza prima fotografie aeriana, fotografiind Parisul din nacela unui aerostat (balon). Daca la inceput negativul (cunoscut ?i sub numele de "cli?eu") se realiza pe o placa de cristal, pentru a nu avea deformari, placa foarte casabila ?i care cerea o manipulare deosebita, prin dezvoltarea artei fotografice a aparut necesitatea unui suport fotosensibil mai u?or de manipulat decit cristalul. Roll film George Eastman reu?e?te in anul 1884 sa realizeze primul negativ flexibil, pe un suport de nitroceluloza, cunoscut sub denumirea de "roll film", u?or de manipulat, incasabil ?i cu acelea?i proprieta?i fotografice ca ?i ale placii de cristal.Totodata, volumul ?i greutatea aparatului de fotografiat se mic?oreaza considerabil, transportarea lui nemaifiind o problema. Evolu?ie in decursul timpului fotografia a evoluat foarte mult. Progresele au urmat trei direc?ii principale: * reducera duratei de expunere / marirea sensibilita?ii filmului sau a placii; * marirea stabilita?ii imprimarii; * simplificarea aplicarii tehnicilor de fotografiat, datorita apari?iei: o aparatelor de fotografiat din ce in ce mai mici ?i mai ieftine o substan?elor chimice de developare ?i stabilizare a peliculei sensibile negative sau a suportului de carton pentru pozitive gata preparate de laboratoare specializate. Fotografia color Ideea de fotografie color a circulat inca de la apari?ia inven?iei. Primele experimente fotografice in culoare nu au avut succes, astfel de exemplu nu s-a putut impiedica decolorarea fotografiilor. Prima fotografie cu culori permanente a fost facuta in 1861 de fizicianul James Clerk Maxwell. Primul sistem color, Autochrome Lumiire, a aparut pe pia?a la 17 decembrie 1903. Acesta era un sistem de fotografie color transparenta Fotografierea se facea pe trei placi fotografice alb/negru cu substan?e cromatice sensibile numai la culorile ro?u, verde ?i albastru.Apoi cele trei fotografii transparente rezultante se suprapuneau, dind o fotografie color transparenta. Pelicula color de tip Kodachrome a aparut in 1935 ?i s-a bazat pe emulsii tricromatice.Majoritatea peliculelor color moderne, cu excep?ia "Kodachrome", se bazeaza pe o tehnologie dezvoltata de compania germana Agfa in 1936. Fotografia instantanee cunoscuta sub numele de Polaroid a aparut in anul 1948, fiind pusa la punct de dr. Edwin Land, la inceput in alb/negru, iar din 1962 in culori. Fotografia digitala Fotografierea tradi?ionala a fost dificila pentru fotografii ce lucrau departe de sediu (precum coresponden?ii de presa din strainatate), fara acces la facilita?i de procesare ?i transmitere. Pentru a ?ine pasul cu popularitatea crescinda a televiziunii, ace?tia au facut tot posibilul pentru a trimite imaginile lor la ziar cit mai repede. Fotojurnali?tii trimi?i in loca?ii distante trebuiau sa i?i ia cu ei un mini-laborator foto ?i un aparat pentru cuplarea la liniile de transmitere a imaginilor. in 1990, compania Kodak a prezentat publicului DCS 100, primul aparat de fotografiat digital disponibil in comer?. Pre?ul sau ridicat indica o utilizare numai in fotojurnalism ?i aplica?ii profesionale, dar incetul cu incetul ?i ramura digitala a fotografiei a devenit disponibila in comer?. in decurs de 10 ani aparatele de fotografiat digitale au devenit articole de consum uzuale. La ora actuala, raspindirea lor pe glob a depa?it de mult predecesorul lor tradi?ional, deoarece pre?ul componentelor electronice scade permanent iar simultan se imbunata?e?te ?i calitatea imaginilor digitale. in ianuarie 2004 Kodak a anun?at ca nu va mai produce aparate foto reincarcabile cu film de 35 mm incepind de la finalul anului. Totu?i, ?i fotografia "uda" va continua sa existe, atita timp cit arti?ti fotografici talenta?i ?i unii amatori vor dori sa profite de posibilita?ile ei multiple. Genurile fotografiei Desi in ziua de astazi se vorbeste despre o gama foarte variata si diversa de genuri si stiluri fotografice, la baza stau de fapt doar 5 stiluri: * portretul * peisajul * natura statica * reportajul * eseul Absolut toate celelalte genuri, subgenuri pot fi integrate intr-unul sau mai multe din stilurile enumerate mai sus. Portretul: poate fi impart?it ?i el in mai multe substiluri. Unii prefera studioul, unde pot modela lumina ?i subiectul as?a cum i?i doresc. Au timp la dispozi?ie pentru a scoate cadrul "perfect". in schimb al?i fotografi prefera instantaneul, prefera sa surprinda acel moment spontan, nea?teptat, unic. Tot in acest stil intra ?i nudul sau fotografia de moda. Portretul inseama mai mult decit incadrarea chipului unei persoane, inseamna transmiterea unei stari, unei emo?ii. Portretul trebuie sa fie deasemenea definitoriu pentru subiect, trebuie sa il reprezinte, trebuie sa ii scoata in evidenta trasaturile, calita?ile. in general se folosesc obiective cu distante focale de la 50mm la 150mm, in func?ie de preferin?e ?i nevoi. Peisajul: a fost primul gen fotografic abordat tinand cont ca prima fotografie documentata apartine acestui stil. In compozitia unui peisaj, de obicei trebuie sa apara cerul si pamantul, in diferite proportii. Este un stil foarte greu de abordat deoarece este aproape imposibil sa modelezi subiectul sau sa interactionezi cu el. Necesita o documentare foarte ampla a subiectului, dar si o rabdare, o sansa, si multa perseverenta pentru a obtine rezultatul dorit. Peisagistii sunt adevarati cautatori ai luminii naturale. Din acest stil fotografic face parte si fotografia de arhitectura, astrofotografia sau fotografia aeriana. Daca la portret sunt preferate focalele medii, in peisaj sunt utilizate extremele: fie super-angulare (10mm-35mm) fie teleobiective (100mm-400mm). Natura statica: necesita un studiu amanuntit al luminii artificiale. Lumina, umbrele si in special compozitia sunt principalele elemente ale acestui stil, asupra carora fotograful are control 100% si pe care trebuie sa le exploateze la maxim. Fotografia de produs face parte din acest stil. Desi majoritatea fotografiilor acestui gen se realizeaza in studio, unde ai la dispozitie luminile artificiale, nu este strict necesar sa se realizeze in studio. Accentul se pune strict pe estetic, pe calitate, pe tehnica, partea artistica si mesajul fiind pe locul 2. Reportajul: este un gen mai aparte deoarece se pot gasi elemente din celelalte genuri fotografice. La baza, reportajul trebuie sa documenteze o intamplare, o actiune reala, care s-a intamplat. Daca un chip este considerat portret, un chip care primeste o palma, in schimb, intra in categoria reportaj. Fotografia documentar, fotografia de razboi, fotografia de nunta, sau orice alt eveniment, fotojurnalismul, paparazzi, wildlife, toate acestea intra in aceasta categorie. Ca si tehnica, este folosita toata gama de focale, in func?ie de necesitate. De multe ori, s-a incercat o transparen?a cit mai mare, astfel incit subiectul sa nu i?i dea seama ca este fotografiat, pentru a surprinde momente cit mai inedite. A?adar s-a recurs la focale foarte lungi, pentru a se putea fotografia de la distan?e mari, sau camere ascunse in haine, gen?i, la subrat. S-a recurs ?i la fotografierea din ma?ina, din cladiri inalte. Folosirea camerelor cu vizare verticala a fost deasemenea preferata in fotojurnalism. Lumina favorabila ?i tehnica sunt elemente secundare in acest stil, principalul element fiind povestea momentului. Eseul: este deasemenea un stil hibrid, oarecum. Singura lui caracteristica este aceea de a povesti o intimplare, de a transmite o poveste fictiva, nu neaparat adevarata. Acest lucru poate fi realizat printr-o serie de mai multe imagini, dar se poate recurge ?i la un singur cadru. Compozi?ia eseurilor poate sa con?ina atit fiin?e cit ?i obiecte. Personificarea obiectelor este un procedeu destul de utilizat. 4.2. Influen?e ale fotografiei in artele plastice Fotografia este o forma noua fascinanta de arta care a aparut dintr-o uniune rodnica a stiintei si a traditiilor vechi ale artelor vizuale. Actul fotografic creeaza imagini statice care surprind realitatea asa cum se vede prin lentila aparatului de fotografiat. Fotografia este o arta, cu multe func?ii ?i forme, de la fotografie de arta, cu functii pur estetic pentru a prinde frumusetea naturii la doar pragmatice fotografii de medicina legala sau fotografie stiinta care au scopul de a captura realitatea faptelor. Fotografia asemeni tuturor celorlalte arte, fie ele "vechi", fie ele "noi" nu este indepartata de tehnologie. Odata cu progresul tehnologic, arta ?i respectiv fotografia aduce ?i imprumuta noi orizonturi de a?teptare introducind ?i asumindu-?i in teritorii de identitate ?i definire, distincte nouta?i in ceea ce prive?te dezvoltarea vizuala ?i gestionarea acesteia ca ?i comunicare ?i evaluare, nouta?i ce nu puteau fi aduse in scena decit cu trecerea timpului, trecerea timpului ce implica na?terea de surse ?i resurse de reper datorate dezvoltarii ?tiin?ifice. De fapt, orice gest uman ctitor a depins de a lungul timpului de generarea lui, de gestionarea lui ?i de dezvoltarea lui prin elementele tehnice. Artele, ca orice gest uman, nu au fost indepartate niciodata de tehnica. Fotografia intr-o rezumare, desigur anecdotica dar ?i esen?ial de severa, in apari?ia ei ?i in ini?iala sensibilitate fa?a de datele ei favorabile reprezentarii vizuale poate fi exemplificata, intru definire, de o propozi?ie a lui Pablo Picasso : "Am descoperit fotografia. Ma pot sinucide acum. Nu mai am nimic de inva?at." Desigur apoi venim smeri?i ?i subliniem ca este vorba de un strigat sub imperiul uimirii. intre timp ?i fotografia a devenit teritoriu specific ?i extins, chiar ?i intru departari ?i depa?iri de prag ce capata identita?i distincte ce accepta cu greu cercetarea sursei de ini?iere ?i ?i-a aflat locul dupa anevoioase aventuri ale ingaduirii ?i in universul artelor vizuale extinse ?i/sau restrinsa. Astfel ca in actualitate, fotografia, indiferent de secven?ele ei de existare ?i agregare este un partener firesc ?i aproape banal (in ciuda aportului de excep?ional) in agregarile ?i actarile artelor vizuale extinse ?i/sau restrinse. Complexitatea ?i noutatea descoperirilor ?tiin?ifice, de sursa ?i resursa tehnica, stimuleaza imagina?ia artistului, ele constituie o provocare pentru acesta, chiar ?i redescoperirea ?i reactarea vechilor tehnologii, sunt surse puternice de inspira?ie. Iata ca "progresul pasiv", sa-l definim astfel, acea tehnologie care cu mul?i ani in urma, la fel ca ?i azi, stimula ?i se bucura de aten?ia sporita a celor interesa?i sa o utilizeze in exprimarea plastica, poate ?i in prezent prin reintroducerea sa in actualitatea de interes sa stirneasca interes plastic, iar prin folosirea sa ?i alaturarea altul principiu, element de actualitate etc., hibridul nascut astfel sa dea dovada de o viziune ?i concept la fel de puternic sau poate chiar dublu de puternic pentru principiile prezentului. Fotografia ca instan?a dar ?i ca generatoare a amplului teritoriu a imaginii tehnice, a fost este ?i va fi un partener deosebit de important pentru artele plastice ale timpului respectiv pentru artele plastice contemporane, de la artele vizuale majore la aplica?ii in orizontul social ?i economic ?i pina la experimentele ce statueaza in realitate agregarile evaluabile ale artelor multimediale. Daca pe parcursul timpului parteneriatul dintre fotografie, dezvoltarile ?i extensiile ei (cinematografie, video, televiziune, transfotografie, fotografie digitala, prelucrarea imaginii pe computer, holografie) acceseaza cu precadere un parteneriat intre elementele de noutate ale fotografiei ?i ale extensiilor ei ?i elementele de noutate ale artelor ?i extensiilor lor in contemporaneitatea actualita?ii acute gasim un nou tip de parteneriat in care elementele de noutate ale actualita?ii, din artele vizuale (cu ?i fara fotografie) sunt cele care sondeaza in timpul revolut adastind in investiga?ii recuperatoare de vechi, uitate ?i exilate elemente, stari ?i procese specifice secven?elor de teritoriu, conceptual, tehnic ?i expresiv, definitorii ?i agregante pentru pre ?i proto-fotografie cit ?i pentru ?i din fotografia arhaica ?i cea prima. Aceste recuperari sunt invitate ?i gestionate inspre insa?i ceremoniile de inovare ?i de experiment acut fie ale fotografiei actuale ?i al extensiilor ei cit ?i ale artelor vizuale de semn ?i sens restrins, tradi?ional ?i/sau experimental ?i a celor de semn ?i sens extins, interferat ?i hibridizat. Pe linga acest timp de parteneriat, de inser?ie a unor repere revolute in teritoriul de gestionare a inovarii ?i experimentarii dedicate actualita?ii acute mai men?ionam ?i parteneriatul punerii laolalta, intru egal (tare ?i/sau slab) de repere extreme ale intervalului de existare?i statutare ale fotografiei, ale extensiilor sale ?i ale artelor vizuale. Acest nou tip de parteneriat pune laolalta in diferite ceremonii ?i grade parteneriale (documentare, reproducere, asistare, inser?ie, conjugare, fuziune) memoria pasiva atit a fotografiei ?i a extensiilor ei cit ?i a artelor plastice ?i a extensiilor lor cu memoria activa (agregata sau in curs de agregare) a artelor vizuale ?i ale extensiilor lor cit ?i a fotografiei ?i extensiilor sale. Astfel procedee arhaice, revolute, de ni?a, uitate ale fotografiei clasice vin alaturi de nouta?ile fotografiei noi (argentica ?i digitala) sa partenerizeze cu artele vizuale contemporane cu extensiile ?i vecinata?ile acestora. Elemente ?i repere secven?iale sau plenare de fotografie clasica ?i de fotografie noua intilnim in artele plastice contemporane fie ca discurs identitar inlocuind asumat gesturile de autor specifice teritoriului in care este inserata fotografia, respectiv inlocuind gestul pictural, gestul grafic, gestul volumetric - sculptural, gesturi ?i agregari ale artelor intermediale, gesturi ?i agregari de teritoriu scenografic fie cele din artele vizuale fie cele din artele vecinata?ii: teatru, dans, muzica, cinematografie, video. Parteneriatul in diferite grade de egal se realizeaza prin inser?ia de par?ial de grad mic sau mare a fotografiei clasice ?i noi in corpusul, discursul ?i demersul artelor vizuale tradi?ionale ?i a noilor medii artistice. in acest tip de parteneriat reperele ?i elementele fotografiei vechi ?i noi sunt prezente fie distinct in agregare ?i dispunere cumulativa fie in situa?ia de hibridizare (suprapunere, amalgam, conjugare, fuziune). De asemenea trebuie sa amintim ca una din atitudinile de parteneriat clasic dintre fotografia clasica ?i cea noua cu artele vizuale respectiv secven?a documentara ?i de documentare, pe linga faptul ca au devenit ?i sunt recunoscute ca secven?e de modelare ?i expresie artistica acceptate ?i actate ca atare intru egal in artele plastice, ?i-au impus ?i eviden?a ?i vizibilitatea agregarilor ca suport de parteneriat hibrid in care de exemplu o imagine fotografica nu numai ca este reprodusa sau folose?te unei lucrari de pictura sau grafica ci chiar devine suportul peste care se acteaza gestul de autor al pictorului sau a graficianului la modul manifest asumat ?i recunoscut. Desigur ca unul din teritoriile cele mai importante ?i interesante in care fotografia clasica ?i cea noua este admisa, invitata ?i folosita in diferite grade de parteneriat sunt insa?i teritoriile de extindere ale ei, fie cele de extindere directa (cinematografie, video, televiziune, holografie) fie cele de extindere inspre vecinata?i ?i departari precum artele multimediale ?i artele luminii. Astfel in actualitatea acuta nu este nici uimitor, nici surprinzator ca un artist multimedial-individual actind in echipa sa apeleze pentru implinirea conceptuala ?i expresiva a lucrarii, la elemente repere ?i secven?e din fotografia veche sau noua. 4.1.2 Filmul-impact vizual si social Arta video a luat na?tere la intilnirea dintre tehnologia televizuala ?i experimentarile performative - imagine , sunet, mi?care - intreprinse la inceputul anilor1960in gindirea mi?carii Fluxus de arti?ti dornici sa supuna arta la proba vie?ii. La sfar?itul anilor 1960, apari?ia de video portative le permite arti?tilor sa-?i faca la rindul lor cele dintii inregistrari. Nam June Paik ?i Les Levine vor fi primii utilizatori. Al?i arti?ti provenind din universul audiovizual ?i din cinematograful experimental vor face ?i ei din video un dispozitiv de investigare a realului ?i a modalita?ilor perceptive. 4.4 Televiziunea si calculatorul.Influente mediatice in educatie; Realitatea virtuala Primele studii de arta care exploatau datele calculatorii ale compiuterului dateaza ?i ele de la inceputul anilor 1970, ca ?i extensiile artei performative punind corpul omenesc in centrul unor experien?e de cele mai multe ori efemere: happening, actions, Body Art, performance. Toate aceste propuneri se vor conjuga in cursul deceniilor urmatoare intr-un proiect transdisciplinar ?i interactiv. inregistratrea video permite o veritabila inscrip?ionare istorica a artei efemere. De pe la sfar?itul anilor 1960, Gina Pane ?i Marina Abramovici inregistreaza operele lor performance, iar AllanKaprovfilmeaza ?i difuzeaza in direct la televiziune un happening. Exploatat ca instrument de comunicare eficient ?i aaccesibil, video-ulva juca un rol hotaritor in mi?carile artistice angajate ?i militante, transmi?ind mesajul artei sociologice, feministe, ?i ecologiste. Prin capacitatea sa crescinda de tratare a datelor vizuale ?i sonore, compiuterul se impune la sfir?itul anilor 1980 ca masa de montaj ?i sintetizator sau suport-server capabil sa gestionaze instala?iile multimedia. Noile tehnologii incorporeaza video-l ca viziune artificiala, echipind sateli?ii sau robo?ii care opereaza intr-un mediu ostil. Noua estetica anun?a stimularea de senza?ii, vizualizarea calitativa a activita?ii neuronale sau tele-viziunea directa intre indivizi. Artistul ?i spectatorul comunica deja prin intermediul polisenzoriale, intr-un univers virtual ?i interactiv, tot atit de bine in spa?iul ceta?ii( Inter Discommunication Machine de Kazuhiko Hachiya) ca ?i in re?elele planetare ale internetului ( Network Installation de Jeffrey Shaw). CAPITOLUL V 5.1 Arta ?i societate. Concluzii asupra rolului educa?iei plastice in formarea armonioasa a elevilor. intr-o societate in care valorile superioare dupa care trebuie sa se ghideze omul in via?a sunt tot mai ?terse, tot mai ignorate, a incerca sa indrep?i ceva devine o datorie sfinta a oricarui om de buna credin?a. "Nu ?tiu daca am sa indrept lumea, dar daca n-as abate omenirea din calea raului decat atat cit abate un bob de nisip albia unui fluviu, ?i totu?i datoria mea e limpede... precisa" - sunt ideile lui Gelu Ruscanu, personajul principal din drama lui Camil Petrescu, "Jocul ielelor". Ideile exprima setea de dreptate absoluta a eroului din aceasta cunoscuta drama. Plecind de la acest concept, noi ne indreptam aten?ia spre nevoia de frumos a oricarui om ?i, implicit, la importanta frumosului in viata sociala, plecand de la frumosul natural ?i insistand pe frumosul produs de arti?ti prin crea?iile lor. Frumosul artistic se caracterizeaza prin armonia dintre continut si forma, prin proportie si echilibru, prin natura sentimentelor ?i a ideilor exprimate, generind astfel stari de admira?ie, de incintare?i de satisfac?ie intelectuala. Frumosul stimuleaza trairea spirituala ?i prin aceasta contribu?ie la desavarsirea omului. Arta il face pe om mai stapan pe instinctele sale - spunea scriitorul Ion Agarbiceanu. Artistul de geniu (scriitor, pictor, muzician, sculptor) are puterea de a revela frumuse?ile lumii si aceasta este ra?iunea de a fi a artei, ne spune una dintre gloriile artei universale - sculptorul C. Brincu?i. in viziunea acestuia, misiunea artei este "sa creeze bucurie". Brancusi (in limba daca inseamna dar) avea urmatorul crez artistic: "Sa creezi ca un zeu, sa poruncesti ca un rege, sa muncesti ca un sclav". Revelind frumuse?ile lumii, precum ?i celelalte valori superioare - binele ?i adevarul, artistul ii inva?a pe oameni sa traiasca in armonie, iar aceasta inseamna pace, bucurie ?i fericire. In acelasi timp, arta sporeste omenia ?i dragostea dintre oameni. Valorile superioare ale artei sunt multiple: purifica ?i inal?a pe om, avind deci o func?ie cathartica, creeaza uimire, este "semn al puterii omului asupra haosului si mortii" (Horia Lovinescu). Prin func?ia de catharsis, arta elibereaza pe om de egoism - "samburele raului din om", cum spunea Titu Maiorescu si ii innobileaz? sufletul cu sentimente superioare, dragoste fata de lume si fata de semeni, respect pentru adevar, dorin?a de a face bine. O alta glorie a rominilor, intrata in Panteonul artei universale, George Enescu spunea ca "arta trebuie sa mangaie ?i sa uneasca", iar muzica "este o putere spirituala in stare sa lege pe to?i oamenii intre ei .To?i marii arti?ti ai lumii au formulat idei asemanatoare cu privire la arta. In viziunea acestora, orice creatie adevarata este o sporire a vietii. Pentru un psihanalist german, "opera de arta este produsul suferintei ascunse a artistului, reactia de aparare si vindecare a unui organism ranit", iar pentru filozoful roman Constantin Noica "orice creatie se naste dintr-un plans si o tacere". Creatia e o ardere neintrerupta, istovitoare, e o faclie ce se mistuie, raspandind lumina. Creatia - ne spun marii artisti ai lumii - e un cantec de lebada ce moare, iar artistul de geniu e ca privighetoarea careia i s-au scos ochii pentru a crede ca e mereu noapte si a canta neintrerupt. Orice mare artist este stapanit de patosul muncii creatoare, la care se adauga factorii principali ai creativitatii, dintre care mentionez gandirea divergenta, sensibilitatea fata de frumos, imaginatia creatoare, inteligenta, memoria, concentrarea atentiei. Frumosul nu exista in sine, in mod abstract, ci numai concretizat intr-un peisaj, intr-un decor, intr-o opera de arta. Altfel spus, frumosul exista numai intr-un subiect care il recepteaza, intr-o constiinta capabila sa-l perceapa, sa-l inteleaga si sa se minuneze de el. Aceasta presupune o anumita cultura a subiectului, care trebuie sa aiba un gust estetic, un simt al frumosului, o sensibilitate la frumos si bucurie. Acestea se dobandesc si se cultiva prin instructie si educatie: in familie, scoala, societate. Dar cum contribuie societatea contemporana la formarea si cultivarea valorilor superioare de frumos, bine si adevar nu mai e nevoie sa discutam, pentru ca se stie ce ofera zilnic mass-media, cu deosebire emisiunile TV. In ceea ce prive?te receptarea frumosului din natura de catre copil activitatile artistico-plastice sunt o forma de echilibru intre lumea exterioara si lumea interioara.. Prin realizarea activitatilor plastice, copilul isi va compensa trebuintele lui proprii, trairile sale cognitive si afective. Pe plan psihologic, aceste activitati contribuie la dezvoltarea sensibilitatii analizatorului vizual, a perceptiei spatiale si a spiritului de observatie si intuitie, la dezvoltarea capacitatii memoriei intentionate si logice, dezvolta gindirea creatoare, imaginatia, limbajul plastic, sentimentele, interesele, afectivitatea si vointa fiecarui copil. Pornind de la considerentul ca pentru adaptarea cu usurinta la activitatea de tip scolar si evitarea esecului este necesar un volum de cunostinte, precum si un volum plastic adecvat virstei, deprinderi de activitate independenta prin activitatile desfasurate in ?coala, am cautat sa verific ipoteza ca daca folosesc metode si procedee (tehnici simple de lucru) diferite in cadrul activitatilor artistico-plastice, cit si in alte etape ale activitatii din ?coala pot contribui la dezvoltarea personalitatii copilului, la realizarea germenilor educatiei estetice, tinind seama de particularitatile de virsta ale copiilor, de dozarea sarcinilor. Prin activitatile artistico-plastice copiii vor invata sa iubeasca operele de arta, sa cunoasca si sa pretuiasca lucrarile din domeniul artelor, sa manifeste interes pentru tot ce ii inconjoara. Vor fi capabili sa enunte judecati si sa contribuie efectiv la imbunatatirea ambiantei estetice a mediului lor de viata si de munca. Arta copilului se deosebeste de cea a adultului, ea ii satisface nevoia de comunicare cu exteriorul. Fiecare cadru didactic poate si trebuie sa fie el insusi un creator in aplicarea cerintelor programei pentru activitatile artistico-plastice si atingerea obiectivelor specifice acestor tipuri de activitati. Din multitudinea obiectivelor, am ales pentru aceasta tema urmatoarele obiective : * Sprijinirea copilului in vederea intelegerii si receptarii frumosului din natura si mediul inconjurator, identificind forme si culori, contribuind astfel la dezvoltarea spiritului de observatie; * Familiarizarea copiilor cu unele elemente de limbaj plastic si cu unele forme de realizare a acestora; * Formarea unor deprinderi tehnice de minuire a materialelor, uneltelor si accesoriilor necesare efectuarii desenului, picturii si modelajului si exersarea coordonarii senzorio-motrice; * insusirea unor tehnici de lucru folosite in activitatile artistico-plastice pentru cultivarea sensibilitatii artistice, a capacitatii de a intelege si a aprecia frumosul, de a-l crea, a educarii gustului estetic; * Dezvoltarea inteligentei si imaginatiei creatoare, aprecierea activitatii artistico-plastice dupa criterii specifice, luind in acelasi timp in considerare si stradania copiilor pentru indeplinirea sarcinilor date; * Dezvoltarea spiritului critic si autocrirtic prin evaluarea propriilor lucrari sau ale colegilor; * Formarea si dezvoltarea spiritului de cooperare si intr-ajutorare reciproca in cadrul lucrarilor colective. * Evaluarea rezultatelor obtinute; * Cultivarea interesului copiilor pentru activitatile artistico-plastice; * Proiectarea si sustinerea unor activitati specifice; * Sesizarea aspectelor estetice ale obiectelor, fenomenelor si redarea acestora cu ajutorul elementelor de limbaj plastic cunoscute; * imbunatatirea ambiantei estetice, a mediului de viata. Copilul trebuie condus cu grija, cu rabdare si tact pedagogic spre invatarea unor tehnici de munca individuale. Pentru aceasta am asigurat se asigura participarea tuturor copiilor la procesul de invatamint, lucrind cu ei diferentiat, tinind cont de inteligenta, aptitudini, ritm de lucru si nivelul de pregatire. Am folosit in activitatea cu copiii metode active care fac apel la capacitatea copilului de a gindi si de a actiona, de a imagina si de a crea in acelasi timp, ele fiind si gindire si actiune deopotriva, asigurind un antrenament intelectual ce se impleteste strins cu cel practic. in conceptia actuala, metodele active sunt metode participative prin excelenta, sunt metode care cer angajarea afectiva proprie, trairea personala a actiunii. in activitatea desfasurata cu scolarii am folosit cu precadere metoda demonstrativa, a exercitiului, problematizarea, invatarea prin descoperire. Consider ca ansamblul de metode si procedee poate fi imbunatatit de fiecare cadru didactic din invatamint, potrivit individualitatii fiecarui copil, nivelului de pregatire al grupei pe care o conduce. Lucrarea de fata contine idei si solutii pentru realizarea optima a educatiei artistico-plastica in ?coala si constituie rodul unei indelungate perioade de cercetare si investigare a copilului . "Pentru a fi educatori perfecti ar trebui sa fim intruna constienti nu numai de ceea ce se petrece inlauntrul nostru, dar si de ceea ce simt acei carora ne adresam".( Andrei Berge- "Defectele parintilor") Sa nu uitam niciodata ca sufletul copilului e ca azurul cerului. Vorbele repezite il intuneca si picaturi de roua brazdeaza chipul lui. Blindetea, gingasia, asemeni razelor de soare aduc zimbetul pe fata copiilor. Haideti sa dam fiecaruia un pic de frumos printr-un cintec fermecator, suav, placut, de care isi va mai aminti mereu si prin paleta de culori a curcubeului cu care sa se joace liber si fericit pe o foaie de hirtie BIBLIOGRAFIE 1.Anghel G.C., Gheorghe F.M., "Decupam - desenam - modelam - ne jucam - Tehnici ingenioase de lucru", Ed. Sitech, Craiova, 2007; 2. Ausubel, D., Robinson, F., - "invatarea in scoala", E.D.P., Bucuresti, 1981 3. Bejat, M., - "Talent, inteligenta, creativitate", Ed. Stiintifica, Bucuresti, 1971 4. Bontas I., "Pedagogie", Ed. ALL Educational S.A., 1998; 5. Cerghit Ioan, "Metode de invatamint", E.D.P., Bucuresti, 1976; 6. Cioclu E., "Tehnici artistice ilustrate - Album", Ed. Oscar Print, Bucuresti, 2005; 7. Cristea M., Nitescu V., "Ghid metodic de educatie plastica", Ed. Petrion, Bucuresti, 1997; 8. Cristea Sorin, "Dictionar de termeni pedagogici", E.D.P., Bucuresti, 1998; 9. Cucos C., "Pedagogie", Ed. Polirom, Iasi, 2002 10. "Curriculum pentru invatamintul Prescolar, 3-6/7 ani", M.E.C.T., 2008; 11. Dascalu Aurel, "Educatia plastica in ciclul primar - ghid metodic", Editura Polirom, iasi, 1997; 12. Davitz, J.R. - "Psihologia procesului educational", E.D.P. bucuresti, 1978 13.Dickins Rosie, Griffith Mari, "Introducere in arta", Enciclopedia RAO, Bucuresti, 2004; 14.Dragan I, Nicola I., "Cercetarea psihopedagogica - ghid pentru elaborarea lucrarii metodico - stiintifice in vederea obtinerii gradului didactic I", Ed. Tipomur, Tg. Mures, 1993; 15.Fride - Carrassat Patricia, "Maestrii picturii", Enciclopedia RAO, Bucuresti, 2004; 16.Ilioaia M., "Metodica predarii desenului la clasele I-IV", E.D.P., Bucuresti, 1971; 17.Joita E. Si col., "Pedagogie - Educatie si curriculum", Ed. Universitaria, Craiova, 2003; 18.Joita E., "Managementul educational, Anexa 1 - Ghid metodologic pentru elaborarea lucrarii pentru gradul I", Ed. Polirom, Iasi, 2000; 19.Maciuc I., "Pedagogie, repere introductive", EDP, Bucuresti, 2003; 20.MEN, "Metodologia formarii continue a personalului didactic din invatamintul preuniversitar", Bucuresti , 1998; 21.Nestor I., "Creativitatea", Ed. Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1980; 22.Novac Corneliu, "Bazele psihologiei educatiei", Ed. Universitas, Craiova, 2007; 23.Popescu-Neveanu, P., - "Dictionar de psihologie", Ed. Albatros, Bucuresti, 1997 24. Rosca, Al., - "Creativitatea", Ed. Enciclopedica Romina, Bucuresti, 1972 25.Roco M., "Creativitatea individuala si de grup - studii experimentale", Bucuresti, Ed. Academiei Romine, 1979; 26.Stan L., Stan I., Botezatu E., "Educatie plastica - ghid metodic - clasele I-IV", Ed. Aramis, Bucuresti 2003; 27.Susala N. Ion, Barbulescu O, "Dictionar de arta - termeni de atelier", Ed. Sigma, Bucuresti, 1992; 28.Susala N. Ion, "Curs de desen", Ed. Fundatia Rominia Mare, Bucuresti, 1996; 29.Vatasianu V., "Metodica cercetarii in istoria artei", Ed. Meridiane, Bucuresti, 1974; 30.Watt Fiona, "Arta si imaginatie - Cartea micilor artisti", Enciclopedia RAO, Bucuresti, 2005 31 Constantin Cucos. Pedagogie, Ed. Polirom , Iasi 2003 ; 32 Joita Elena . Pedagogia- Stiinta integrativa a educatiei, Ed. Polirom, Iasi 1999 ; 32 Adina Nanu. Vezi , Ed. Sigma, 2000 ; 33 Grigorescu Dan. Aventura imaginii, Ed. Meridiane, 1989. 1 Viorel Toma. Carte despre pictura. Ed. Cosmopolitan art, Timisoara 2005 2 Nicolae Iorga - Cugetari 3 M. Biclea, I. Radu - "Creativitatea si arhitectura cognitiva" in Ion Radu (coordonator) "Introducere in psihologia contemporana", Editura Sincron, Cluj-Napoca, 1991, p. 182 4 Popescu-Neveanu, P. - "Dictionar de psihologie", Editura Albatros, 1978, p. 152 5Bejat, M., - "Talent, inteligenta, creativitate", Ed. Stiintifica, Bucuresti, 1971, p. 102 6 Davitz, J.R. - "Psihologia procesului educational", E.D.P. bucuresti, 1978, p. 52 7 Bejat, M., - "Talent, inteligenta, creativitate", Ed. Stiintifica, Bucuresti, 1971, p. 102 8 Ausubel, D., Robinson, F., - "invatarea in scoala", E.D.P., Bucuresti, 1981, p.634 9 Al. Rosca (subred) "Psihologie generala", Editia a II-a, Editura EDP, 1975, p. 309 10 M. Bejat "Talent, inteligenta, creativitate", Editura Stiintifica, Bucuresti, 1971 11 J R.Davitz "Psihologia procesului educational", Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1978 12 D.Ausubel, Fl.Robinson - "invatarea in scoala", Editura Didactica si Pedagogica, 1981 ,p.627 13 Ibidem, p.629 14 Ion Susala , T Gavrila. Caiet de arte plastice , Ed. Coresi, Bucuresti 1992 15 Ion Susala , T Gavrila. Caiet de arte plastice , Ed. Coresi, Bucuresti 1992 16 Susala Ion, Ovidiu Barbulescu . Dictionar de arta , Ed. Sigma 1993 --------------- ------------------------------------------------------------ --------------- ------------------------------------------------------------ 1 132 